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KRZYSZTOF STACHURA CYFROWE (NIE)KOMPETENCJE

W ostatnich latach mozna zauwazy¢ wzrost zainteresowania nie tylko wspdl-
notowymi, ale i zindywidualizowanymi kontekstami uzywania nowych
technologii. Indywidualizm sieciowy stal si¢ platformg zaréwno budowania
wiezi i relacji miedzy ludzmi i grupami spolecznymi, jak i punktem wyjscia
do pojawienia si¢ alternatywnych wzoréw kulturowych (Chua, 2013). Nowy
spoleczny system operacyjny (Rainie, Wellman, 2012) wymaga zmodyfikowanych
sposob6w radzenia sobie w $wiecie i zyskiwania przewag konkurencyjnych
przy wykorzystaniu réznych narzedzi. W tak programowanej rzeczywistosci
znaczenia nabieraja nowe rodzaje i formy kompetencji spolecznych, przekta-
dajace si¢ na zréznicowane strategie uzycia nowych technologii i sposoby
komunikacji z wykorzystaniem nowych mediéw.

Warto jednak przyjrzeé si¢ logice nabywania i wykorzystywania kompe-
tencji w §wiecie polagczonym — rozpigtym miedzy fizycznym do$wiadczeniem
codziennosci i zdarzeniami zaposredniczonymi przez kanaly technologiczne —
w sposéb, ktéry uwzglednialby przede wszystkim potrzeby i punkty widzenia
jednostek korzystajacych z nowych mediéw. Oznacza to odejscie od badania
kompetencji tradycyjnie uznawanych za wazne, okreslanych jako baza do
sprawnego uzywania technologii, jak na przykiad tworzenie prezentacji
elektronicznych, wykonywanie operacji na plikach i folderach, instalowanie
urzgdzen czy umiejgtnosé obstugi programéw biurowych (Batorski, 2015).

Analityczng uwage mozna skupic nie tylko na klasycznie instrumentalnych
kompetencjach, ale réwniez na zdolnosciach adaptacji do nowych realiéw zycia
spolecznego, wyznaczanych przez rezim konektywnosci (Turkle, 2011: 207);
istotnych z punktu widzenia prowadzenia symbolicznej walki o ograniczone
zasoby uwagi i bycia widzianym. Badanie sposobéw zdobywania tych nowych
umiejetnosci, wykorzystywania ich w praktyce oraz umiejetnego zarzadzania
nimi pozwala uzyska¢ wglad w specyfike cyfrowej zmiany spolecznej, nowe
strategie negocjowania tozsamosci i sposoby radzenia sobie z prezentacjg ,ja”
przed nie do korica znanymi audytoriami’.

Nowe media —
nowe sytuacje spoteczne

Skrypty praktyk kulturowych i zasady normujgce relacje interpersonalne
ulegaja naturalnej, cho¢ trudnej do przewidzenia ewolucji pod wpltywem
upowszechnienia nowych kanaléw komunikowania (Gaver, 1996). Prowadzi
to do istotnej redefinicji sytuacji spolecznych i znaczeri im nadawanych.
Nowe media nie tylko oferujag nam mozliwos¢ tatwego dostepu do bycia
z innymi (Heidegger, 2004), ale takze tworza nowe okolicznoéci, spotkania
i zachowania (Meyrowitz, 1985). Oswajamy wigc §wiat spoteczny, wykorzy-
stujac nowe technologie, a nasze zycia podlegaja umobilnieniu i wynikajacej
z tego fizycznej dyslokacji. Gdy relacje odklejaja sie od miejsc, a kategoria
obecnosci traci swoje pierwotne, materialne znaczenie, korzystamy z nowych
narzedzi, by pozostawaé w kontakcie z innymi i prezentowaé im okreslone
przedstawienia ,ja”.

Wazng umiejetnoscig w epoce cyfrowej staje sie¢ w tym kontekscie reflek-
syjne zarzagdzanie wizerunkiem, uwzgledniajgce podejmowanie decyzji o tym,

* Tekst powstal na podstawie zrealizowanych w latach 2013—2016 etnograficznych badan
nad praktykami cyfrowej reedyciji ,ja”, czgsciowo finansowanych ze srodkéw na badania
wlasne dla mlodych naukowcéw na Uniwersytecie Gdariskim.
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jakimi informacjami dzieli¢ si¢ z audytoriami, rozwigzywanie dylematéw
dotyczacych relacji publiczne-prywatne czy dbalosé o tworzenie sprzyjajacych
jednostce sieci kontaktéw. Indywidualne autonarracje trzeba umiejetnie
planowac i realizowa¢, zachowujac jednoczesnie kontrolg nad procesem
ewolucji cyfrowej (cho¢ niepozbawionej polaczenia z fizycznoscia) wersji ,ja”.
Technologie pelnig tu role maszyn do tworzenia relacji — nietrwatych, ale
istotnych z punktu widzenia poszczegdlnych jednostek (Krajewski, 2010: 37).

Budowanie sieci kontaktéw, cho¢ wartosciowe, nie jest celem samym
w sobie. Za sprawa posiadanych relacji mozliwe jest realizowanie swoich
potrzeb, czesto bez bezposredniego angazowania si¢ w interakcje, ale tez
bez ograniczeri czasu i przestrzeni (Baym, 2010). Tworzony przy wsparciu
nowych technologii komunikacyjnych przemyst wspétprzebywania wyraznie
wspiera i wzmacnia dgzenia indywidualizacyjne, w tym pragnienie wyzwolenia
sie od uwarunkowarn i wymogéw strukturalnych. Nawet jesli osiggany tym
sposobem faktyczny poziom autonomii jest ograniczony (na przyktad do
przestrzeni danej platformy komunikacyjnej czy tez generalnie przestrzeni
online), daje jednoczesnie poczucie sprawstwa i przektada si¢ bezposrednio na
sposoby dzialania w §wiecie. Realne spoleczne i kulturowe konsekwencje tych
proceséw sg tym wicksze, im bardziej powszechne staja si¢ cyfrowe praktyki
korzystania z nowych technologii w celach komunikacyjnych (Walther, Carr,
Choi, DeAndrea, Kim, Tong, Van Der Heide, 2011 21).

Konfigurowanie zycia w wielu aspektach wymaga dzi§ podlaczenia do
nowych technologii i gotowosci do ich regularnego wykorzystywania. Za sprawg
cyfrowych narzedzi i platform budujemy koncepcje ,ja”, ustanawiamy nasze
miejsce w $wiecie spolecznym i konstruujemy zestawy praktyk uzywanych
w codziennosci (Lupton, 2015: 188-189). Adaptujemy si¢ przy tym do realiéw
wielozadaniowosci, funkcjonowania w systemie wymagajacym od nas przela-
czania si¢ migdzy sytuacjami spolecznymi, czesto osadzonymi w odmiennych
kulturowych kontekstach (van den Berg, 2010). Wszystkie te procesy wymagaja
odpowiedniego przygotowania, a nastepnie wdrozenia, realizacji i utrzymania.
Do tego natomiast potrzebne sg okreslone zasoby i kompetencje. Czg¢éciowo
mozna je pozyska¢ w toku zdobywania doswiadczen w $wiecie cyfrowym,
w znacznym stopniu stanowig tez zapewne pochodng umiejscowienia w spo-
tecznej hierarchii jednostek i ich kapitaléw ze $wiata offline.

Wzmocniona nowymi technologiami komunikacyjnymi zmiana spoleczna
dokonuje si¢, paradoksalnie, bez intensyfikacji interakeji miedzy uzytkow-
nikami. Porozumiewanie si¢ za posrednictwem kanaléw spolecznosciowych
wzmacnia wiezi i pozwala relacjom trwaé. Z badan Jeffreya Halla (2016)
wynika jednak, ze jest to aktywnos¢, ktéra podejmuje sie rzadko — stano-
wi ona zaledwie 3,5 proc. czasu spedzanego online® Takie wyobrazenie
specyfiki kontaktéw zaposredniczonych przez nowe technologie zdaje si¢
wzmacniaé teze o indywidualizacji praktyk uzywania nowych mediéw. Nie
znajduje natomiast przelozenia na zmniejszenie potencjalu emocjonalnego
zwigzanego z obecnoscig i podejmowaniem aktywnosci online, gléwnie za
posrednictwem kanaléw spolecznosciowych. Funkcjonowanie w srodowisku
technologicznie zaposredniczonym opiera si¢ na emocjach, wymianie i byciu
podlaczonym. W tym sensie stanowi kontre do realiéw mediéw tradycyjnych,
ktérym przypisuje sie cigzenie ku racjonalnosci, dystansowi i obiektywizacjom
(Garde-Hansen J., Gorton K., 2013: 79). Poruszanie si¢ w cyfrowych realiach

> Warto dodaé, ze za wchodzenie w interakcje uzytkownicy nie uznaja na przyktad zamiesz-
czania polubieri pod czyimi$ wpisami czy udost¢pniania postéw innych oséb.
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wymaga umiejetnosci zarzadzania nie tylko swoim wizerunkiem, ale tez
emocjami zwigzanymi z aktywnoscia, ktéra manifestuje si¢ online. Zasady
odczuwania w nowych mediach réznia si¢ bowiem istotnie od tych znanych
ze $wiata niezaposredniczonego przez nowe technologie (Schwarz, 2011).
Nadal tez wydaja si¢ stosunkowo stabo zbadane i rozpoznane.

Alternatywne spojrzenie
na kompetencje

Postuguje si¢ w tytule pojeciem ,(nie)kompetencii”, poniewaz za przedmiot
badawczego zainteresowania uznaje takie umiejetnosci i zasoby kulturo-
we, ktére w polu instrumentalnie rozumianych kompetencji czesto si¢ nie
mieszczg. W efekcie nie méwi si¢ o nich jako o specyficznych sktadnikach
kapitalu jednostek czy, w wezszym rozumieniu, elementach cyfrowej bazy
kompetencji. Zakltadajac jednak specyfike opisywanej zmiany spolecznej,
zasadne wydaje si¢ poszerzenie oglagdu analitycznego o nowe typy zasobéw,
istotnych zaréwno dla sprawnego poruszania si¢ w przestrzeni cyfrowej, jak
i w powigzanym z nig blisko $wiecie do§wiadczen niezaposredniczonych
przez nowe technologie komunikacyjne.

W tradycyjnym rozumieniu kompetencje spoleczne majg umozliwiaé
»prawidlowe” dzialania spoleczne. Wpaja si¢ je po to, by zostaly odpowiednio
zinternalizowane i wlasciwie wykorzystane —uzyte w celu adaptacji do systemu
spolecznego i strukturalnych oczekiwan wzgledem jednostek. Posiadanie
kompetencji ma przynosi¢ okreslone (spotecznie funkcjonalne) korzysci, a proces
ich nabywania jest naturalnym elementem socjalizacyjnym i adaptacyjnym.
Taka formuta obowigzuje tez w przypadku korzystama z nowych technologii
komumkacyjnych Kompetenqe zwigzane z uzywamem nowych mediéw
(okreslane najczesciej jako cyfrowe czy informacyjne) mozna standaryzowad
(Rozkosz, Siuda, Stunza, Dgbrowska, Klimowicz, Kulczycki, Muszy1iski,
Piotrowska, Sieriko, Stachura, 2014), a na tej podstawie programowac strategie
wsparcia w nabywaniu kluczowych zasob6w, przede wszystkim wzgledem
0s6b mlodych i zagrozonych wykluczeniem.

Pedagogizacja dyskursu wokét kompetencji wymaga jednak krytycznego
komentarza. Zalozenie o funkcjonalnosci okreslonych typéw kompetencii
nie uwzglednia bowiem sytuacji spolecznych zréznicowan i stanowi forme
strukturalnego przymusu, jaki na jednostke nakladaja systemy eksperckie.
Mimo intensywnosci zmian zachodzgcych w $wiecie nowych technologii
komunikacyjnych, gorset ,wlasciwych” kompetencji pozostaje sztywny.
Jakkolwiek trudno kwestionowa¢ zasadno$¢ zdobywania szeregu umlethnosu
przydatnych w codziennym korzystaniu z nowych mediéw, pewien poziom
denormatywizacji w mysleniu o kompetencjach umozliwitby ich oglad z innej,
bardziej oddolnej perspektywy. Byloby to zasadne takze z dwéch innych
powodéw. Po pierwsze powracamy dzi§ do myslenia o formach uczestnictwa
w kulturze zblizonych do szerokiego, antropologicznego rozumienia tej sfery
ludzkiego zycia (Krajewski, 2013). Po drugie odgérne narzucanie perspektywy
;wlasciwych” kompetencji, ktére nalezy rozwija, jest przejawem symbolicznej
przemocy instytucji paristwowych i stuzy podtrzymywaniu modelowania
wzoru ,,dobrego obywatela” (Jewdokimow, 2012).

Uwage na te procesy zwrdcili autorzy badan poswigconych relacyjne-
mu ujeciu kompetencji medialnych Polakéw, postulujacy miedzy innymi
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przemyslenie znaczeni kategorii ,kompetencje” i ,media” oraz zniesienie
uniwersalnego horyzontu w dyskusji o strategiach nabywania i wykorzysty-
wania umiejetnoséci przy wsparciu nowych technologii (Filiciak, Mazurek,
Growiec, 2013). Konsekwencja takiego poszerzenia perspektywy analitycznej
w obszarze kompetencji cyfrowych jest dowarto$ciowanie praktyk podejmo—
wanych przez uzytkownikéw, a w konsekwencji zwigkszenie poziomu ich
emancypacji. Przygladanie si¢ r6znym sposobom uzywania mediéw moze
oferowaé wglad w indywidualne strategie radzenia sobie uzytkownikéw
(Filiciak i inni: 5). Jest to szczeg6lnie istotne z perspektywy badania ekologii
srodowiska cyfrowego, w tym przemian strukturalnego pozycjonowania
jednostek w sieciach spotecznych.

Uwzglednianie alternatywnych instrumentalnosci w analizach kompetencji
cyfrowych nie znosi natomiast problemu spolecznych nieréwnosci zwigzanych
z réznymi poziomami posiadanych zasobéw oraz strategiami ich wykorzy-
stywania. Aktualne pozostaja pytania o to, w jaki sposéb i z jakim poziomem
refleksyjnosci uzytkownicy budujg przewagi konkurencyjne wzgledem innych
0s6b oraz z jakich narze¢dzi korzystaja, by to robi¢ (Selwyn, 2004). Wszystkie
cyfrowe formy dzialan spolecznych generuja podzialy, a réznice miedzy
uzytkownikami czy §wiatami spolecznymi, do ktérych przynalezg, maja
swoje realne konsekwencje. Nowe przejawy przewag i wykluczen remodelujg
spoleczng strukture, tworzac odnowione kulturowe hierarchie (Drozdowski,
2014). Ich nowe wersje moga stanowi¢ jedynie odtworzenie ksztattu dawniej
obowigzujacych struktur czy wrecz klasowego wymiaru zaangazowania
w uzycie nowych technologii komunikacyjnych (Halawa, 2013). Ta hipoteza
wymaga jednak weryfikacji w toku badan empirycznych.

Tytutowe ,(nie)kompetencje” mozna jednak rozumie¢ nie tylko jako
pewng alternatywe dla umiejetnosci uznawanych za pozadane i spolecznie
funkcjonalne. Okazuje si¢ bowiem, ze poziom kompetencji, jakimi dys-
ponujemy w obszarze typowych testowanych zachowan online (takich jak
wspomniane na wstgpie tworzenie prezentacji elektronicznych, wykonywanie
operacji na plikach i folderach, instalowanie urzadzen czy umiej¢tnosé obstugi
programéw biurowych), jest przecigtny. Co wigcej, w roku 2015 byt nizszy niz
w roku 2013, a w 2013 — nizszy niz w 2011 (Obracht-Prondzynski, Stachura,
Jankowska, Bubinska, Kalinowska, Przydatek, Szulc, Mordzon, Smoliriska,
2015). Wstepne intuicje i rozpoznania empiryczne sugerujg, ze podobnie
jest w przypadku umiejetnosci waznych z punktu widzenia zarzgdzania

,j&” w $wiecie polgczonym. Stanowiloby to tez kontre do mitu o cyfrowych
tubylcach (Prensky, 2001), jako ze praktyki bycia online, publikowania tresci
i kontrolowania wizerunku sg istotne przede wszystkim dla oséb mlodych.

Cyfrowe nawigacje
i transmitowanie ,,ja”

Poza funkcjonowaniem w spotecznosciach oraz utrzymywaniem kontaktéw
za poérednictwem réznych kanaléw komunikacyjnych online uzytkownicy
nowych technologii znaczng ilo$¢ czasu poswigcaja na umiejetne zarzadzanie
wizerunkiem, publikowanie tresci zwigzanych ze swoim zyciem i dokonywanie
szeregu zabiegéw tozsamosciowych majacych na celu odpowiednia ekspozycje
»ja” w mobilnych sieciach spolecznosciowych. Praktyki transmitowania siebie
online okresla si¢ mianem /ifestreamingu — specyficznej formy cyfrowej reedycji
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2", polegajacej na zréznicowanych formach eksplorowania i prezentowania
elementéw swojej codziennosci sieciowym audytoriom (Stachura, 2014).

Dane publikowane online stanowig strumien zaposredniczonej, tech-
nologicznie udostgpnianej innym aktywnoéci. Sa przy tym formga (auto)
eksplorowania rzeczywistosci. Nie tylko wiec wymagaja umiejetnosci radzenia
sobie z r6znymi formatami prezentacji ,ja’, ale tez zakladaja koniecznos¢
nabywania pewnego poziomu refleksyjnosci w zwiazku z podejmowang
za posrednictwem nowych technologii aktywnoscia. Te rodzaje praktyk
uzytkownicy realizujg z r6zng czestotliwoscia i natezeniem. Wszyscy jednak
stoja przed koniecznos$cig podejmowania decyzji, jakimi informacjami i w jaki
sposéb dzieli¢ si¢ z sieciow publicznoscig.

Juz sam ten fakt wymaga wykonania niematerialnej pracy emocjonalnej. Im
silniejsze zaangazowanie uzytkownikéw w podejmowanie tego typu praktyk,
tym bardziej sa oni zobowigzani do trenowania umiej¢tnosci utrzymywania
swojego wizerunku online, jego odpowiedniego regulowania i —w zaleznosci
od potrzeb — takze remodelowania. Jednoczesnie jednostka ma do wykonania
trudne zadanie balansowania mi¢dzy otwartoscia i autentycznoscia zwiazana
z byciem w sieci a koniecznoscig prowadzenia monitoringu i kontroli proceséw,
w ktére angazowane jest ,ja’ (Marwick, 2013: 191-195). Cyfrowy status spo-
teczny zalezy w bezposredni sposéb od tego, co transmitujemy innym i w jaki
sposéb to robimy. Praktyki publikowania siebie konstytuujg zaposredniczong
dzi§ przez nowe technologie podmiotowos¢ i s3g bazowym elementem w pro-
cesie samozarzgdzania ,ja”. Jest to zresztg naturalny element wspéiczesnych
spoleczenistw, wymagajacych od obywateli dokonywania autokwantyfikacji
i podejmowania szeregu technik samopoznania (Rose, 1996).

Te procesy znajduja wyrazne odzwierciedlenie w cyfrowych praktykach
spolecznych. W centrum zycia spolecznego zaposredniczonego przez nowe
technologie nie znajduja si¢ juz wzglednie trwale spotecznosci zaintere-
sowan (niegdy$ rozwijajace si¢ na przyktad na forach internetowych), ale
raczej efemeryczne sieci relacji (na przyktad w powolywanych ad boc grupach
w serwisach spolecznosciowych). Na znaczeniu zyskalo socjalizowanie si¢
i przyjaznienie, cho¢ w centrum pozostaja potrzeby i oczekiwania jednostek.
W szczegélnosci dla oséb miodych ten rodzaj kontaktu komumkacyjnego
jest naturalny, a proby i ingerowania w jego przebieg czy ograniczania go sg
uznawane za niezrozumiate. W §wiecie potaczonym jednostki-uzytkownicy
(narzedzi, aplikacji, platform i technologii) uczg si¢, jak nawigowaé w niepewne;j
spolecznie przestrzeni, w jaki sposéb utrzymywacé réwnowage miedzy tym,
co publiczne, a tym, co prywatne, oraz jak radzi¢ sobie ze §wiadomoscig bycia
osobg widziana, obserwowana i podgladang (boyd, 2014: 57-61).

Przygladanie si¢ tym procesom daje wglad w specyfike zréznicowanych
praktyk transmitowania i kontroli ,ja”, a takze sposobéw zarzadzania
sieciowymi audytoriami. Obowiazuje model komunikacji wielu do wielu,
choé z uwagi na uwarunkowania docierania do potencjalnych publicznosci
bardziej zasadne byloby by¢ moze uznanie, ze jest to model, w ktérym
wielu komunikuje co$ niewielkiej liczbie odbiorcéw. Jednym z probleméw
w tworzeniu i realizowaniu strategii streamowania aktywnosci online
jest konieczno$¢ wyobrazania sobie audytoriéw, a szczegélnie planowania
transmisji danych do strategicznie waznych grup uzytkownikéw. Znaczenie
ma tez konstruowanie przekazu z uwzglednieniem zréznicowania publiczno-
$ci — niezbedne moze by¢ na przyklad czasowe wylaczanie czy zawieszanie
postawy autentycznosci kosztem ograniczania wlasnej widzialnosci czy
dokonywania autocenzury.
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Alice Marwick i danah boyd postuguja si¢ w tym kontekscie pojeciem
polaczonej publicznosci (networked audience) (Marwick, boyd, 2010)3. Nowa
formuta audytorium jest publiczna i prywatna zarazem, za$ do uzytkownikéw
nalezy zadanie biezacego rozszyfrowywania, kto jest odbiorcg transmito-
wanych online tresci, monitorowania informacji zwrotnych i odpowiadania
na nie, $ledzenia tresci publikowanych przez innych oraz dostosowywania
przekazu do okolicznosci. Napiecia wynikaja przede wszystkim z koniecznosci
utrzymywania réwnowagi miedzy autoekspresja i otwartoscig a budowaniem
»osobistej marki”, czyli czegos, co wymaga powsciagliwosci i podlega nie-
ustannej kontroli (Marwick, boyd, 2010).

Uwaga, z jaka uzytkownicy konstruujg sieciowe edycje ,ja’, wynika w duzej
mierze z logiki potaczonych publicznosci. Dane krazace w sieciach spo-
tecznosciowych ulegajg automatycznej archiwizacji, sa fatwe do powielania
i ponownego wyszukiwania oraz staja si¢ latwo widoczne dla licznych, w duzej
mierze nieznanych nadawcom, grup odbiorcéw. To wszystko sprawia, ze
potrzeba szeregu staran, by odpowiednio przewidywac, jakie tresci mozna
badz nalezy publikowad i jakie wynikaja z tego konsekwencje. Z uwagi
na brak jasnych ram czasoprzestrzennych nowe technologie sprawiaja, ze
rozpoznawanie spolecznego kontekstu dzialtan i interakcji jest znacznie
trudniejsze niz w tradycyjnym $rodowisku niezaposredniczonym, niekiedy
wrecz zupelnie te konteksty redefiniujg (boyd, 2011: 46—50).

Zmianom ulega tez relacja publiczne-prywatne. Ewolucja nowych techno-
logii sprawia, ze uczymy sig, jak radzié¢ sobie z systemowymi konsekwencjami
zaburzenia tradycyjnych zasad zachowywania prywatnosci i probujemy — chociaz
z marnym skutkiem — odzyska¢ poczucie sprawstwa: nie tylko jesli chodzi
o transmitowanie osobistych tresci online, ale takze ich ochrone i zarzgdzanie
archiwum ,ja”. Oznacza to tez konieczno$¢ przemyslenia zakresu ,,prawa
do bycia zapomnianym”, ktérego znaczenie bedzie zapewne rosto wraz
z powszednieniem i intensyfikacja napig¢ wokét zarzadzania prywatnoscia
w $wiecie polaczonym (Spinello, 2015). Nowe technologie przyczyniajg sie
nie tylko do zalamania tradycyjnych kontekstéw spolecznych czy redefinicji
audytoriéw. Sprawiaja tez, ze zanika réwnowaga miedzy zapamietywaniem
i zapominaniem. Naturalne staje si¢ archiwizowanie informacji, wyjatkiem
za$ jest ich nieodnotowywanie w cyfrowym repozytorium danych. Niesie
to za sobg szereg konsekwencji, w tym znaczne ostabienie pozycji jednostek
wzgledem instytucji zainteresowanych pozyskiwaniem osobistych informacji
(Mayer-Schénberger, 2009).

Sytuacji uzytkownikéw w konfrontacji z nowymi kanatami komunikowania
nie ulatwia ogdlnie niski poziom refleksyjnosci na temat sposob6éw korzysta-
nia z nowych mediéw. Z etnograficznych badar, jakie prowadzitem wéréd
miodych ludzi intensywnie korzystajacych z sieciowych mediéw mobilnych
w celach spolecznych i towarzyskich (nastolatkéw i mlodych dorostych, ktérzy
nie ukoriczyli trzydziestego roku zycia), wynika, ze poszukujg oni przede
wszystkim prostych interfejséw komunikacyjnych, a mimo to czgsto oceniaja
swéj poziom $wiadomosci i wiedzy technologicznej bardzo nisko. Niekiedy
wprost autoidentyfikujg sie jako cyfrowi analfabeci, pozbawieni checi pod-
dawania swojej aktywnosci online krytycznej refleksji. Nowe technologie sg
dla nich intuicyjnymi platformami budowania ,ja”, jak w przypadku mlodej
matki z duzego miasta, ktéra tlumaczy, dlaczego korzysta z popularnych

3 Brzmienie tego pojecia w oryginale wskazuje zar6wno na element taczenia, jak i usieciowienia,
co w kontekscie zakorzenienia aktywnosci online ma istotne znaczenie.
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narzedzi spolecznosciowych: ,No tak, zeby poinformowaé wszystkich, ze
z moimi dzieémi pierwszy raz wyruszylam na wycieczke. Nie wiem, jaki to
ma sens nawet’.

Nierefleksyjne korzystanie z mediéw w polaczeniu z niskim poziomem
cyfrowych kompetencji moze skutkowaé pojawieniem sie¢ ograniczone-
go zaufania wobec nowych platform komunikowania si¢ online. Czesciej
jednak w narracjach uzytkownikéw dominuje akcentowanie gotowosci do
profesjonalizacji cyfrowego ,ja” i prowadzenia dzialan majgcych wspierad
budowanie osobistej marki. Dzieje si¢ to przy jednoczesnym sprawowaniu
kontroli nad transmitowanym przekazem, co ma zwigksza¢ prawdopodobieri-
stwo unikania niepewnosci w relacjach z audytoriami. Uzytkownicy publikuja
tresci, ktore sg — z ich punktu widzenia — przydatne i wspieraja ich $ciezki
rozwoju: osobistego badz zawodowego. Widaé to wyraznie na przykladzie
strategii transmitowania tresci, jaka przyjela modelka mieszkajaca w duzej
aglomeracji miejskiej:

Tutaj na przyktad specjalnie datam posta, by zobaczyli to
ludzie z mojej pracy, ale niby nie. To post dotyczacy tego,
ze chciatabym zmienié fryzure i po prostu chodzito tylko
o to, zeby fryzjerzy wiedzieli o tym, ze jestem chetna
na jakie$ pokazy fryzjerskie. I polubit to fryzjer, fryzjer
i fryzjer. Czyli odnioslo skutek.

Cyfrowe platformy spoleczno$ciowe sa dla wielu uzytkownikéw przestrzenia-
mi performatywnymi: polami dziatan spotecznych, w ktérych odtwarza si¢
»ja’, negocjowany jest wizerunek, wspéttworzone sg wyobrazenia jednostek
o sobie. W tym sensie praktyki transmitowania osobistych tresci online
maja potencjal emancypacyjny, ktéry jednak pozostaje w znacznym stopniu
niewykorzystany. Wokdét osobistych manifestacji ,ja” istnieje wiele spo-
tecznych napieé, a publikowanie tresci przed polaczonymi publicznosciami
przedstawia si¢ (gtéwnie w dyskursie publicystycznym) jako niepotrzebne
czy wrecz szkodliwe, co zreszta — co ciekawe — milczaco akceptuje wielu
uzytkownikéw (Stachura, 2014).

Sieciowe platformy komunikacyjne okresla si¢ mianem bezwzglednych
koncernéw ery cyfrowej, walczacych o to, bysmy wykonywali dla nich prace
za bezcen, angazowali si¢ i byli hiperkreatywni, w zamian otrzymujac gtéwnie
falszywe wrazenie bycia mikrocelebrytami (Keen, 2015: 104-105). Starania
uzytkownikéw o pozyskiwanie nowych spolecznych umiejetnosci, przydatnych
w nawigowaniu po $wiecie wypelnionym nowymi technologiami, kontrowane
sg przez przekonanie, ze jest to zbedny trud, wykonywany w pogoni za prze-
mijajagca popularnoscia (Zywica, Danowski, 2008), skutkujacy rozwinigciem
postaw narcystycznych (Szpunar, 2016), a w okreslonych okolicznosciach
takze uzaleznieniem (LaRose, 2010).

Efekty uboczne i negatywne konsekwencje proceséw transmitowania
i zarzgdzania ,ja” online nie znoszg jednak wagi, jaka uzytkownicy przypi-
sujg dzi§ budowaniu cyfrowych wizerunkéw czy konstruowaniu tozsamosci
z wykorzystaniem nowych kanaléw komunikacyjnych. W realiach cyfrowych
na znaczeniu zyskuja kompetencje w zakresie strategii wspéltworzenia sieci
kontaktéw z innymi, umiejetnosci stosowania si¢ do spolecznych zasad in-
terakcji online czy zdolnos$ci budowania relacji z audytoriami. Uzytkownicy
sieciowych mediéw mobilnych uczg si¢ wiec tego, jak wpisa¢ ,ja” w cyfrowy
kontekst zycia spolecznego, ale tez jak skutecznie wypelnia¢ zobowigzania
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zwigzane z byciem z innymi. Dotyczy to migdzy innymi celowego ekspo-
nowania znaczacych innych, upubliczniania bliskich relacji, konstruowania
wspdlnoty doswiadczen czy okazywania uznania.

Zdobywanie kompetencji rozumienia logiki §wiata cyfrowych dzialan
i relacji spotecznych nabiera coraz bardziej uniwersalnego znaczenia. De-
mokratyzacja dostgpu do nowych technologii i zwickszone zainteresowanie
uzywaniem platform spoleczno$ciowych sprawily, ze praktyki zarzadzania
,j&” i radzenia sobie w kontakcie z potaczonymi publicznosciami przestaty by¢
fanaberig technologicznej elity czy sposobem spedzania wolnego czasu przez
nastolatkéw. Umiejetne odczytywanie regul, jakie rzadza zyciem spolecz-
nym w jego cyfrowym wydaniu, staje si¢ elementem kapitatu kulturowego
jednostek i coraz silniej determinuje nie tylko reguly kontaktéw z innymi,
ale tez pozycje w strukturze spolecznej.
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Kultura czytelnicza Polakéw wywoluje w ostatnich latach wiele emociji
i dyskusji, zaréwno w mediach, jak i w srodowiskach badawczych. Wyniki
badan czytelnictwa z lat 2010—2015, prowadzonych przez rézne podmioty,
pokazuja spadek zainteresowania dtugimi tekstami, i popularnosci ksigzki
jako przedmiotu pozwalajacego w przyjemny i jednoczesnie wartosciowy
sposéb spedzac czas wolny. Powoli jednak w dyskursie o czytaniu pojawiaja
sie tez pytania o te teksty, ktére dotad funkcjonowaly w badaniach raczej
w watkach pobocznych — nie zawsze przyjmujace postaé ksigzki, krétsze,
dostepne w postaci cyfrowej. To zainteresowanie badawcze moze by¢ przy-
ktadem refleksji nad aktywnoscig kulturalng prowadzonej w perspektywie
analizy praktyk kulturalnych (zobacz na przyktad Drozdowski i in., 2014)
i medialnych (Couldry, 2010), a w szczeg6lnosci proponowanej przez Marka
Krajewskiego relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze (2013). Zwraca ona
uwage na nieadekwatno$¢ powszechnie dotad stosowanych statystyk aktywnosci
kulturalnej wobec obserwowanej dyferencjacji zjawisk i zachowar kulturowych,
zatarcia granic miedzy twércami i odbiorcami, usieciowienia i digitalizacji
proceséw wytwarzania i dystrybucji kultury. W zamian proponuje spojrzenie
na kulture jako ,sposéb powigzania elementéw konstytuujacych okreslong
zbiorowos¢” (Krajewski, 2013: 31); takie podejscie umozliwia uchwycenie tych
praktyk kulturalnych, ktére do tej pory nie miescily si¢ w polach badawczych.
Dotyczy to réwniez czytania i czytelnictwa.

W konsekwencji obserwowanych zmian podjeto badanie ,Zmiany kultury
czytelniczej w Polsce w kontekscie upowszechnienia e-tekstéw i urzadzen
pozwalajacych z nich korzysta¢” finansowane ze srodkéw programu Ob-
serwatorium Kultury Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
zrealizowane w latach 2014—2016. Raport obejmowal przeglad krytyczny
literatury przedmiotu, wywiady grupowe z bibliotekarzami z bibliotek pub-
licznych, wywiady indywidualne oraz analize dzienniczkéw respondentéw,
w ktérych rejestrowali oni kazda swojg aktywnosé czytelnicza. Waznym
zastrzezeniem bylo ograniczenie badania wylacznie do czytelnictwa ludycznego,
realizowanego dla przyjemnosci i rozrywki, nie za$ z powodéw edukacyjnych
czy zawodowych. Gléwnym celem badania byta nie tyle analiza ilosciowa
zachowan czytelniczych Polakéw, ile préba poznania jako$ciowego wplywu
powszechnej obecnosci i dostepnosci tekstéw zréznicowanych pod wzgledem
formatu, charakteru czy dlugosci na ich wybory i preferencje. Uzyskane wyniki
(Kisilowska, Paul, Zajac, 2016) pozwolily zaproponowaé pewien wzorzec
zachowan w badanym obszarze, jednoczesnie jednak zebrane wypowiedzi
respondentéw stanowig stosunkowo bogaty i zdecydowanie ciekawy material,
pokazujacy ich intuicje dotyczace tego, czym jest (lub nie jest) czytanie,
ksigzka czy tez czytanie realizowane konkretnie w srodowisku cyfrowym.

W ponizszym tekscie przedstawiono szczegélowo badanie, zrealizowane
metodg analizy pola semantycznego, rozumienia terminu ,,czytanie” (i pokrew-
nych) przez respondentéw. Uzyskane wyniki przedyskutowano w kontekscie
stosowanych w badaniach definicji czytania i czytelnictwa. Obserwowane
zmiany ilo$ciowe i jako$ciowe miejsca i roli tekstu w komunikacji spotecznej,
a w konsekwencji ewolucja kultury czytelniczej, powinny by¢ uwzgledniane
w definiowaniu podstawowych terminéw stosowanych w badaniach czytel-
niczych, jak réwniez w metodologii i dyskursie naukowym.
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Metodologia badania

Wazng czgscig przeprowadzonego projektu badawczego byly poglebione
wywiady indywidualne (1b1) na grupie dziesigciu oséb. Respondenci zo-
stali dobrani tak, aby struktura grupy do pewnego stopnia odzwierciedlata
populacje dorostych Polakéw, ktérzy, jak wynika z ogélnopolskich badan
ilodciowych, intensywnie biorg udzial w praktykach czytelniczych. W zwigzku
z tym wigkszo$¢ badanych legitymowala si¢ wyzszym wyksztalceniem oraz
mieszkata w duzych i §rednich miastach. Zdecydowanie przewazaly kobiety
(osiem na dziesi¢é badanych). W grupie znalazly si¢ dwie osoby powyzej
sze$édziesigtego roku zycia, siedem oséb migdzy trzydziestym a sze$édzie-
sigtym rokiem zycia oraz jeden respondent (osoba uczaca si¢) migdzy dwu-
dziestym a trzydziestym rokiem zycia. Opisana konstrukcja grupy podyktowana
byla zalozeniami projektu badawczego — badanie nie dazylo do reprezenta-
tywnosci, ale do zidentyfikowania i opisania zjawisk zwigzanych z e-czytel-
nictwem o charakterze jako$ciowym.

Rys. 1. Struktura demo-
graficzna grupy uczestni-
kéw wywiadoéw indywidu-

alnych. Oprac. wiasne.

miasto miasto miasto miasto wies
pow. 500 tys. | | ok. 300 tys. ok. 70 tys. ok. 30 tys.

M 20+ | L{K60+ | L{K30+ | K 30+ | K 50+ |
K 30+ ‘ K 60+ ‘

Badanie sktadalo si¢ z trzech czgsci. W pierwszej z nich respondenci
w swobodny sposéb opowiadali o sobie, swoim trybie zycia, Zyciu zawodowym,
pasjach, zainteresowaniach, hobby (w tym, ale nie wylacznie, o czytaniu).
W kolejnym etapie wypelniali przez cztery nastepujace po sobie dni (w tym
jeden weekendowy) dzienniczki. Mieli zamieszczaé¢ w nich informacje
dotyczace ich praktyk czytelniczych, tak jak wystepowaly one w porzadku
dnia, razem z okresleniem czytanych tresci i formatéw (narzedzi technolo-
gicznych), przez ktére czytanie bylo realizowane. W ostatnim etapie badania
respondenci odbywali kolejng ture wywiadu. W jego trakcie osoby badane
mialy okazj¢ zaprezentowad swoje refleksje dotyczace wpiséw w dzienniczkach
oraz odpowiadaly na pytania badaczki dotyczace réznych aspektéw swoich
praktyk czytelniczych zarysowanych w poprzedniej rozmowie. Pytania te
koncentrowaly sie na prébach okreslenia stosunku badanych do czytania, ze
szczegdlnym uwzglednieniem preferencji zwigzanych z e-czytaniem. Re-
spondenci przedstawiali swéj stosunek do czytania realizowanego zaréwno
w sposéb tradycyjny (nosniki papierowe), jak i na urzadzeniach elektronicz-
nych (telefonach, czytnikach, tabletach, komputerach, laptopach). Wywiady
odnosily si¢ aktywnosci czytelniczych zwigzanych ze wszystkim typami
tresci: poczawszy od ksigzki (wszystkich gatunkéw literackich oraz literatury
uzytkowej), przez prasg, wpisy na blogach, portalach informacyjnych lub
spolecznosciowych, az do poczty elektroniczne;.

Materiat zebrany z dwudziestu wywiadéw indywidualnych postuzyt jako
podstawa do analizy pola semantycznego, a nastepnie rekonstrukeji ukrytych
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definicji sprawozdawczych. Jako przedmiot analizy przyjeto pojecie ,czytanie”

jako opisujace mozliwie jak najszerzej przyswajanie tekstéw o réznorodne;j
tematyce, w dowolnej formie. Badanie skupialo si¢ na czytaniu ludycznym,
to jest podejmowanym dla przyjemnosci w czasie wolnym. Ze wzgledu na to,
zwroty i wyrazenia odnoszace 516; do korzystania z tekstéw w celach czysto
edukacyjnych lub zawodowych nie byly uwzgledniane w koricowej analizie.

Rozwazano przeprowadzenie analizy pola semantycznego pojecia ,e-

-czytanie”. Termin ten jednak nie byt uzywany spontanicznie przez rozméweéw.
Ponadto dla czgsci z nich oprécz technicznej strony przyswajania tekstu
(koniecznos¢ korzystania ze smartfona, tabletu, czytnika, laptopa, komputera
stacjonarnego) czynnos¢ ta nie rézni si¢ od czytania tekstéw drukowanych.

Alternatywnym pojeciem, ktére mogloby by¢ analizowane na podstawie

zgromadzonego materiatu badawczego, jest ,ksiazka” lub, weziej, ,e-ksiazka”

wraz z synonimami. Jednak jednym z zalozen badania bylo nieskupianie
si¢ wylgcznie na dlugich narracjach (ktérych czytelnictwo opisywane jest
w prowadzonych badaniach ilo$ciowych, na przyklad najnowsze wstepne
wyniki: Michalak, Kory$ i Kope¢, 2016). Analiza obejmowala wigc mozliwie
wszystkie teksty czytane w czasie wolnym, dla przyjemnosci przez rozméweéw.

Ze wzgledu jednak na to, ze e-czytanie, choé bedace tylko jednym z aspektéw
doswiadczania stowa pisanego, staje si¢ przynajmniej dla czgsci z rozméweéw
waznym sposobem odbioru kultury i informacji, zdecydowano si¢ na zrekon-
struowanie definicji tego pojecia, a takze terminu ,e-ksigzka” w dalszej czesci
badania. Decydujacym czynnikiem byto takze to, ze do tej pory w literaturze
przedmiotu nie przedstawiano definicji tych poje¢ z perspektywy czytelnika.

Zgodnie z zalozeniem Regin Robin, autorki metody analizy pola seman-
tycznego: , I'ekst nie jest przezroczysty. Szukanie znaczenia tekstu, zdania,
wyrazu, wymaga pewnej pracy nad tekstem, pozornego rozlozenia ciagu
wypowiedzeniowego i porzadku wypowiedzi po to, by ztozy¢ je na powrét
zgodnie z czytelnoscig znaczacy” (Robin, cyt. za Glowinski, 1980: 252—254).
Czytelno$¢ znaczacy odkrywamy poprzez opracowanie pdl semantycznych
dla okreslonych stéw kluczy (w tym przypadku stowem kluczem bylo ,.czy-
tanie”), aby nastepnie ustali¢ siatke pojeciows tych stéw, czyli odnalez¢ rézne
ich konteksty i powigzania z innymi sfowami, zdaniami czy wyrazeniami.
Procedura badawcza polega na wyszukiwaniu w podlegajacym badaniu tekscie
(w tym przypadku dwudziestu transkrypcjach wywiadéw, analizowanych
tacznie, jako jeden tekst) stéw i wyrazen, ktére wobec stowa kluczowego petnia
funkcje okreslen (opisujg przedmiot), ekwiwalentéw (nazywaja przedmiot),
opozycji, asocjacji (kojarzg si¢ z przedmiotem, otaczajg go), opisu dzialari
podmiotu (form aktywnosci stowa klucza) i opisu dziatai wobec podmiotu
(form aktywnosci podejmowanych wobec stowa klucza). Dalej prezentujemy
réwniez definicje aspektowe, powstale w wyniku opracowania uzyskanych
sieci semantycznych zgodnie ze schematem stworzonym przez Marka Klo-
sinskiego (Klosiniski, 1994: 151-156).
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Analiza pola semantycznego
pojecia ,,czytanie”

1. Ekwiwalenty

Sie¢ ekwiwalentéw prezentuje zbiér wyrazen nazywajacych stowo klucz,
a wiec to, co w narracji badanych jest utozsamiane z aktywnoscig czytania.
Oprécz wyrazeni o charakterze synonimicznym (na przyklad ,naczytaé si¢”,

»czytywad”), pojawia si¢ przede wszystkim kategoria czytania-przegladania,

zaréwno w odniesieniu do tekstéw tradycyjnych, jak i dostgpnych elektro-
nicznie. Co ciekawe, chociaz e-czytanie jako konkretny termin nie pojawiato
si¢ w spontanicznych wypowiedziach badanych, to sie¢ ekwiwalentéw (na
przyktad ,przegladaé sobie internet”, ,przejrzeé na Fejsie”, ,pozyskiwaé
informacje z portali”) wyraznie pokazuje, Ze jest ono wspélczesnie po prostu
jedna z naturalnych form czytania. Jako znaczgcy nalezy réwniez uznad
zarysowany watek audiobookéw i stuchania ksigzek, ktére rozumiane jest
jako jednoznaczne z ich czytaniem.

Tabela 1. Wybrane ekwi-
walenty dla pojecia ,czy-
tanie”. Oprac. wiasne.

czytac, poczytac, przeczytac sobie — doczyta¢ — naczytac sie — czytywac — podczy-
tywac — przeczytac — robic¢ sobie czytanie — — czytanie literatury — publicystyki — —
chtong¢ — zgtebia¢ — poswiecac czas na lekture — — kontakt z literkami — wzrok z lewa

na prawo — nawet czytanie historyjki z tytu keczupu — — praktyki przeglgdania internetu,
gazety, ksigzki — przelecie¢ wzrokiem — przegladac — przejrzec cato$¢ — przejrze¢

to, co interesuje — przejrze¢ wiadomosci — przeleciec przez ksigzki — przerzucic

wszystkie tytuty — przelinkowac sie — przelatywac informacje — chwytac cate zdania —
przejezdzac nagtowki — leadowanie — zerkac, co jest w $rodku — zajrzec na strone

w tablecie — przeczytywac na szybko krotkie artykuty — — korzystanie — przegladac¢

sobie internet — szuka¢ czego$ w internecie — pozyskiwac informacje z portali —
wskoczy¢ na wiadomoS$ci — — przejrze¢ na Fejsie — przeglagda¢ Facebooka — prze-
glgdanie newséw na Facebooku — wymieniac informacje na Facebooku z kolezan-
kami—— siedziec na telefonie — przej$¢ przez tablet, czytnik i papierowg ksigzke — siegac
do prasy — przeglgdanie gazety — — zaczytywac sie w ksigzkach — zaszywac sie

Z ksigzkg — zabieraC sie za ksigzke — tapac ksigzke — mie¢ kontakt z ksigzkg — mie¢
ksigzke na tapecie — obracac trzy ksigzki w tygodniu — przelecie¢ ksigzke przez
Jjedng noc — — stuchac ksigzek — stuchac audiobookéw

2. Okreslenia

Rozméwey pytani o to, jak spedzaja czas, i dopytywani, jak czytaja, opo-
wiadali przede wszystkim o tym, co czytaja. Co oczywiste w odwolaniu do
czytelnictwa ludycznego, méwia o rzeczach czytanych dla przyjemnosci,
a wiec takich, ktére ich interesuja, o konkretnych autorach lub gatunkach.
Dziela réwniez swojg aktywno$¢ czytelnicza na czytanie ksigzek, prasy
oraz artykuléw. W tym ostatnim przypadku najczesciej pojawia si¢ watek
e-czytania. Rozméwcy wspominajg jednak takze o krétszych formach tekstu,
w tym tych charakterystycznych dla kultury sieci.
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czytac cos dfuzszego — rzeczy lekkie — lekkie kalibry — literature lekkg, rozrywkowg —|  Tabela 2. Wybrane okre-
jaka$ bzdure — lepsze i gorsze rzeczy — wiekopomna, wielkg, $wiatowg literature —— f;i’l";a ‘gz;"cje:’i;;ﬁzy'
czytac ulubione ksigzki — to, na co ma sie ochote — to, co interesuje — co$ ciekawe-

go — cos$ fajnego — — czytac [gatunki] — literature piekng — ksigzke dla dzieci— czytac
o [czym$] — — czytaC ksigzki — czytac sobie ksigzke — przeczytac kilka ksigzek [au-
tora] — przeczytac rozdziat ksigzki — czytac ksigzki we fragmentach — przeczytac
kawatek — — czytac¢ gazete — pisma — prase — prase kolorowg — prase papierowg —
czytac gazete, prase na komputerze, w internecie — czyta¢ w internetowych wydaniach
gazet—— czytac artykut— czyta¢ wiadomosci— czytac¢ informacje — czytac¢ wiadomosci
ze $wiata i z kraju — — czytac informacje przy komputerze — czyta¢ wiadomosci
w komputerze, w internecie — czyta¢ wiadomos$ci na tablecie — wiadomo$ci zawsze
na telefonie — czytac w telefonie wszystko, co sie nawinie —— przeczytac felieton — —
przeczytac recenzje — — przeczytac ulotke o ksigzce — — czytac¢ Facebooka — — czyta¢
blogi — — czytac dyskusje w internecie — czyta¢ komentarze — — przeczytac
sentencje — cytat

Czgsto poruszanym watkiem jest intensywnos¢ czytania. Cze$é rozméweéw
zwrdcila uwage na pozornie negatywny, a, jak si¢ wydaje, w rzeczywistosci
wzmacniajgcy wplyw komputeréw i nowych technologii na to, ile si¢ czyta.

czytanie bardzo intensywne — czyta¢ wiecej — wigcej od kogo$ — wigcej od wiekszosci | Tabela 3. Wybrane
0s6b — czytac¢ wiecej w przeszto$ci — czyta¢ bardzo duzo — duzo — dosyc¢ duzo — CS)EZSOI?:;::;T:(?:;E
sporo — niewiele — mato czytanie — mniej niz zawsze — w tej chwili mniej niz wcze$-|  dla pojecia ,czytanie”.
niej—— czytac na biezgco — z doskoku — na wyrywki — czytac co$ co chwile —— czytac Oprac. wiasne.

dosc¢ szybko — wzglednie szybko — — bez oporu — mimo probleméw — nie ma opcji,
zeby nie czytac — jak sie chce przeczytac, to nie ma bata —— intensyfikacja czytania
w necie — czytac wiecej dzieki komputerowi —- czyta¢ pozornie mniej ze wzgledu na
komputer — — przeczytac tylko raz — czytac dwie ksigzki, kilka ksigzek, kilka rzeczy
Jjednoczesnie, rownolegle — czytac po kilka, po piec, po kilkanascie razy

Rozméwey czgsto odwolujg sie réwniez do kategorii czasu i pokrewnych
w opisie swoich praktyk czytelniczych.

czytac od dziecka — przez cafe zycie — zawsze — — czytac caty dzien — pare godzin Tabela 4. Wybrane okre-
iurki kazdej Inei chwili £ dzin dzi . taé $lenia odnoszace sig do
ciurkiem — w kazdej wolnej chwili — non stop — przez [...] godzin dziennie — — czyta¢ czasu dia pojecia ,czy-
w miare regularnie — bez regularnosci —— czytac codziennie — rano, we dnie, wieczor, |  tanie’. Oprac. wiasne.

w nocy — rano i wieczorem — co ktorys$ tydzien — — czytac¢ przed snem — gdy sie za-
Sypia — wieczorem — wieczorkiem — do poduszki — — przeczytac catg ksigzke w jedng
noc — w nocy — po nocy — w bezsenne noce — czytac sobie ksigzke do rana — poczytac
przed rozpoczeciem dnia — przed wyjsciem z tézka — rano — przy jedzeniu — je$¢
czytajgco — przy $niadaniu — po obiedzie — w ciggu dnia

W odniesieniu do innych czynno$ci wykonywanych w ciggu dnia, rozméwey
w dwojaki, nie wykluczajacy, a dopelniajacy sie sposéb odnoszg si¢ do czyta-
nia. Albo rezerwuja na nie specjalny czas — tutaj pojawia si¢ watek rytuatéw
czytelniczych, ulubionych miejsc, pozycji — albo czytaja przy okazji innych
aktywnosci, miedzy innymi w pracy, a takze w czasie nawet krétkich podrézy.
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Tabela 5. Wybrane
okreélenia odnoszgce
sie do whasciwosci czasu
dla pojecia ,czytanie”.
Oprac. wiasne.

siedzie¢ w domu i czytac — czytanie i odpoczywanie — i nie robienie nic — siedzie¢
sobie i czyta¢ —— czytac w chwilach wolnych — w dni wolne — w weekendy — — czytac
przy kawce — przy kawie — w kawiarni — kawka i ksigzeczka — przy lampce wina — —
czytac na sofie — na kanapie — pod kocykiem — na ulubionym fotelu — w kapieli —
w wannie — pod prysznicem — wymoczyc sie w cieptej wodzie, czytajgc — kgpac sie

z ksigzkg — — czytac€ w sypialni — w t6zku na spokojnie — przynosic lektury do t6zka —
czytac wykittamszonym w barfogu w t6zku — — czytac na dziatce — — czytac¢ w toale-
cie — spedzajgc czas na stronie — — czytac w réznych miejscach — w réznych

pozycjach

czytac, czekajgc w szkole na dzieci — siedzgc w poczekalni — w kolejce do leka-
rza — gdy przenosi sie z miejsca jednego do drugiego — czytac do celu i od celu —
idgc do pracy, nie patrzac na chodnik — jadgc do pracy — w $rodkach komunikacji

miejskiej — w pociggu — w autobusie — w tramwaju — w korku — w samochodzie na

czerwonym $wietle — w jakichkolwiek warunkach —— w czasie podrézy — — poczytac

sobie w pracy, kiedy nic sie nie dzieje — czyta¢ pomiedzy zajeciami pracowymi —
w czasie nieplanowanych przerw w ciggu dnia — gdy dziecko $pi — czyta¢ mimo

pracy — i pracowac, i czytac

Wiatek czasu oraz okolicznosci w jakich podejmuje sie aktywnosci czytelnicze,
wydaje si¢ ciekawy, szczegdlnie w odniesieniu do koncepcji ,rozsypanego
czasu wolnego” Tomasza Szlendaka (Szlendak, za Burszta i in., 2010). Sie¢
okreslen ujawnia bowiem dwie skrajne tendencje — z jednej strony mamy do
czynienia z rytuatami czytelniczymi i specjalnym czasem na czytanie, czgsto
przypadajacym na pézny wieczor i laczacym sie z czytaniem przed snem.
Z drugiej za$ badani méwili o czytaniu, ktére nazwaé mozna wlasnie ,roz-
sypanym” — niezaplanowanym, zwigzanym ze sprzyjajacymi okoliczno§ciami,
chwilg przerwy w codziennych zajeciach, przemieszczaniem si¢ z miejsca na
miejsce czy tez oczekiwaniem na przyjecie przez lekarza. Jak wykazala analiza
dzienniczkéw respondentéw (Kisilowska, Paul, Zajac, 2016: 151-153) wieczorne
aktywnosci czytelnicze byly u wiekszosci z nich zwigzane z czytaniem ksigzki
w formie papierowej lub na czytniku, natomiast w ciggu dnia — kiedy czas
ulega zjawisku ,rozsypania” — z czytaniem krétszych tekstow na telefonie,
tablecie czy w komputerze. Wspélczesne czytanie jako aktywnosé poddaje si¢
opisywanej przez Szlendaka eksplozji czasu (Szlendak, za Burszta i in., 2010:
112-143), 2 jednoczeénie pozostaje aktywnoscia silnie zwigzang w §wiadomosci
badanych z czasem wolnym i czasem ,tylko dla siebie”.

W sieci okreslen pojawiajg si¢ rtéwniez wyrazenia odnoszace si¢ do formy
czytania. Sg one szczegdlnie réznorodne w przypadku e-czytania, dotycza
gléwnie narzedzi stuzacych do odczytu tekstéw elektronicznych. Pojawia
sie wyraznie réwniez watek ekranu, ktéry mozna traktowac jako element
najbardziej odrézniajacy odbidr e-tekstu od czytania drukowanej ksigzki.

Tabela 6. Wybrane okre-
$lenia odnoszace sie do
formy dla pojecia ,czy-
tanie”. Oprac. wiasne.

czytac w sposob tradycyjny — czytac¢ stacjonarnie — papierowe czytanie — czytac
w wersji papierowej — wersje papierowg — mie¢ kontakt z wersjg papierowg — siega¢
po ksigzke papierowg — korzystac z ksigzek papierowych — czyta¢ zwykte ksigzki
papierowe — czytac ksigzki normalnie wydrukowane — czytac¢ gazete normalng
czytac e-booki — trafia¢ na prase elektroniczng — czyta¢ audiobooki— czytac ksigzke
w audiobooku —— czytanie internetu — czytac internetowo — w internecie — net — w necie —
czytanie informacji w sieci— czytac na portalach — wchodzic¢ na strony — poczytywaé
na blogach — przeczytac co$ na Facebooku —— czyta¢ z komputera — na komputerze
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— na laptopie — na tablecie — na komoérkach — na wiekszych telefonach — na elektro-
nicznych telefonach — w telefonie — na telefonie — poczytajki na telefonie — — czytac
na czytniku — z e-czytnika — na e-czytniku — przej$¢ na czytnik — uzywac czytnika do
czytania — czytac na Kindle’'u — — czytac z ekranu — na duzym ekranie — na wiekszym
ekranie — na matym ekranie — $lecze¢ przed monitorem — — czytanie na réznych
no$nikach — na innych urzgdzeniach elektronicznych

Kolejna cze¢$¢ okreslen odzwierciedla stosunek rozméweéw do czytania —od
neutralnego, przez pozytywny, po wrecz entuzjastyczny. Pojawia sie tylko
jedno okre$lenie nacechowane negatywnie: ,marnowanie czasu’, ale trzeba
zaznaczy¢, ze respondentka zauwazyla, ze inni, jej znajomi, moga mysle¢
w ten sposéb o czytaniu.

zajecie w czasie wolnym — zajecie, ktére wykonuje sie, gdy nie ma innych obowigz-
kéw — pauza w pracach — przerwa od pracy zasadniczej— forma nagrody —— standard
mojego zycia — czytanie to jak kawa o poranku — — hobby — forma relaksu — gtéwna
rozrywka — — opcja tylko dla mnie — czas taki méj — najlepszy moment — znalezienie
sie nareszcie znowu u siebie — czytanie jest cze$cig kogo$ — wtasna, prywatna,
intymna sytuacja — moja wolno$¢ — najpiekniejsze dni mojego zycia — portal, ktéry
wysyta w te kraine — rytuat — zwigzek z autorem — — marnowanie czasu

Rozméwecy pytani o to, co sprawia, ze dang czynno$é mozemy zakwalifikowaé
jako czytanie, nie odwoluja si¢ raczej do rodzaju lub narzedzi umozliwiaja-
cych czytanie, co moze §wiadczy¢ o tym, ze czytanie w formie papierowej
i elektronicznej s traktowane na réwni, nawet jesli respondenci preferuja
jedng z tych form. Méwia natomiast o pewnym domknigciu, zakoriczeniu
tej aktywnosci, cho¢ sg tez tacy, ktérzy traktujg je znacznie szerzej.

Jak sie czyta, to jest czytanie — po prostu czytac tylko i wytgcznie tak zwane stowa
albo zdania, ktére brzmig dobrze — — czytanie jest oddaniem sie takiej czynno$ci
z petng uwagg — czyta¢ w sposob uporzgdkowany — — czytanie tgczy sie z tym, co,
a nie ile — czytanie czego$, co zostato Swiadomie napisane, zeby to czytac —— prze-
czytac i juz — i kropka — i koniec — czyta¢ w cato$ci — jak zaczetam i skonczytam —
czytac od poczatku do korica — od deski do deski — stowo w stowo do korica — od
A do Z — — czytanie de facto

3. Opozycje

Wiréd opozycji mozna dostrzec kilka watkéw. Przede wszystkim przeciwieri-
stwem czytania jest nieczytanie w ogéle pewnych form lub gatunkéw, przede

wszystkim tych charakterystycznych dla zdobywania informacji w celach

edukacyjnych i naukowych, cho¢ najbardziej radykalni rozméwcy zaliczajg do

nich nawet biografie. Dla niektérych kategoria czytania-przegladania, ktéra

pojawila si¢ w sieci ekwiwalentéw, réwniez stanowi opozycje do czytania.
Pewng kontra dla niego sg takze wszelkie inne aktywnosci, czynnosci zabie-
rajace czas na czytanie, w tym obowiazki domowe, ale réwniez — co wazne

w kontekscie prowadzonego badania — korzystanie z komputera, internetu,
a zwlaszcza Facebooka.

Tabela 7. Wybrane
okreslenia odnoszace sie
do osobistego stosunku
do pojecia ,czytanie”.
Oprac. wiasne.

Tabela 8. Wybrane
okreslenia odnoszace
sie do definiowania
pojecia ,czytanie”.
Oprac. wiasne.
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Tabela 9. Wybrane opo-
zycje dla pojecia ,czy-
tanie”. Oprac. wiasne.

zero czytania — nie czytac — nie czytac w ogodle — nie czytac na co dzien — nie czyta¢

ksigzek — nie mie¢ pociggu do ksigzek — nie czytac¢ informacji w internecie — nie

czytac¢ gazet — czasopism — nie czytac na czytniku — — czytac bardziej do pracy niz

dla przyjemnosci — czyta¢ zawodowo — do pracy — w ramach obowigzku pracy —
wydawnictwa, ktére pomagajg w pracy — czytac ustawy — przepisy do pracy — poczte —
listy — czytaC w czasie nauki — lektury — podreczniki — czytanie wspomagajgce na-
uczanie — czytanie biografii — poradnikow — literatury technicznej — — czytac ksigzke

pod przymusem — na site — — podczytywac — przepatrze¢ — popatrzec, zeby literek

nie zapomniec¢ — czytac pare pierwszych zdan — przeczytac cztery zdania i nie

wiedziec, o czym mowig — przeczytac nie do korica — pobieznie przelecie¢ wzrokiem —
przelatywac tekst bardzo szybko oczami — przelecie¢ — czyta¢ bez wyciggania

wnioskéw — na wy$cigi — mechanicznie — bez skupienia — pasywnie — czysto infor-
macyjnie — dla zaspokojenia czasu — dla zabicia czasu — — sylabizowanie — sktadac

literki

wszystkie formy aktywnosci majg pierwszenstwo przed czytaniem — ogladac wia-
domosci w telewizji — oglgdac telewizje — film — biega¢ po miescie — spotkac sie

Z przyjaciotmi — poSwigcic komu$ czas — pogadac ze znajomymi — zje$¢ co$ w sa-
motnos$ci — uczyc sie — poleze¢ — i$¢ spac — wykonywac obowigzki domowe — goto-
wac — — korzystanie z komputera — reszte czasu zabiera komputer— marnowac czas

na czytanie na komputerze — przegladanie rzeczy w internecie — marnowac czas

na siedzenie w internecie — internet Zle dziata na cztowieka — duzo czasu zabiera

internet — marnowanie czasu na Facebooku — wchodzenie na Facebooka — czytac

statusy na Fejsie — spedzanie czasu na Facebooku — siedzenie na Facebooku —
czytanie postow — prowadzenie konwersacji z przyjaciétmi — granie na telefonach

4. Asocjacje

Sie¢ asocjacji poszerza pole semantyczne czytania przede wszystkim o czynnosci
okoloczytelnicze, takie jak kupowanie, pozyczanie, dzielenie si¢, zwlaszcza
ksigzkami, takze tymi w wersji elektronicznej i krétszymi informacjami.

Tabela 10. Wybrane
asocjacje dla pojecia
L,Cczytanie” odnoszace
sie do czynnosci gro-

madzenia i dzielenia sig
tekstami. Oprac. wiasne.

miec co$ w reku — przyjemnie wzigc do reki — zabierac¢ ze sobg ksigzke — zawsze
miec przy sobie ksigzke — — mieC co$ przez urzgdzenie — miec czytnik — miec e-
-czytnik — mie¢ w czytniku kilkaset pozycji — nosi¢ czytnik pod rekg — pozyczy¢
czytnik — kupic czytnik — odziedziczy¢ czytnik — nie podarowac dziecku czytnika — —
chec¢ posiadania wyjgtkowych ksigzek — kupowa¢ — zamawiac ksigzki — wchodzi¢
do ksiegarni internetowej — wydac pienigdze na ksigzke papierowg — wydawac
majgtek na ksigzki— wypozyczac ksigzki z biblioteki — chodzi¢ do biblioteki — dostac
ksigzke w prezencie — — kupic¢ e-ksigzki — e-booki — ksigzki na czytnik — $ciggngc
ksigzke przez internet — nieodpftatnie — z nielegalnych zrédet — piraci¢ — — kupowac
gazete — prase — prenumerowac gazete — zamowi¢ prenumerate cyfrowg — — dzielenie
sie literaturg — wymieniac sie ksigzkami — wymiana tego, co sie czytato — podzieli¢
sie z kim$ ksigzkg — przekazac ksigzke dalej— pozyczyc ksigzke — dzielic sie ksigzkami
elektronicznymi — pozyczy¢ e-booka — udostepniac ksigzki szerzej — udostepniac
w internecie — na Facebooku przeczytany artykut— napisac znajomym na Facebooku
o czytaniu — komentowac — czytac recenzje w internecie — czytanie opinii innych
ludzi o ksigzkach — pararecenzje — rekomendowanie ksigzek — portale czytelnicze — —
zaznaczanie miejsca — robienie zaktadek — zapisywac notatki na czytniku — — sprzedac¢
swoje ksigzki — wyrzucic ksigzke
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Pojawiaja si¢ réwniez wyrazenia nawigzujace do fizycznosci ksigzki dru-
kowanej, zaréwno w pozytywnym (,zapach papieru”, ,smak obrazka”), jak
i negatywnym aspekcie (,stos papieréw”, ,dzwiganie ksiazek”), na ktéry
z kolei recepta maja by¢ e-ksiazki, réwniez w pewien sposéb ideologizowane.

zapach papieru — zapach ksigzki— smak obrazka, koloru, faktury — widzie¢ grubo$¢ |  Tabela 11. Wybrane aso-
ksigzki — objetos¢ gazety papierowej — — papierowcy — miec¢ za duzo papieru wokoft f;:lcf g;z:zcc': ;?;’SO
siebie — stos — sterta — pierdyliard — pryzmy — kupki — caty plecak ksigzek — ogromne wiasciwosci fizycznych
ksigzki — salon wypetniony po sufit ksigzkami — dzwiganie ksigzek tekstow. Oprac. wiasne.
taka forma czytania — e-wydania — sytuacja cyfrowa — wersje cyfrowe — wirtualne
biblioteki — wypozyczalnie e-bookdéw — wielko$c¢ pliku — kartkowac e-booka — e-

-papier — — kwestia ekologiczna — lekki plecak — — ustawic¢ czcionke — czcionka
w miare duza i czytelna — jako$¢ obrazu — powiekszanie liter

Obecne s3 takze asocjacje o charakterze ogélnym.

czytelnictwo — czytelnik — czytelniczka — by¢ molem ksigzkowym — rytuat czytania—|  Tabela 12. Wybrane aso-
¢ tani i telni b tani ktvki codzi ) cjacje dla pojecia ,czy-
moment czytania — nawyki czytelnicze — sposoby czytania — praktyki codzienno$ci | e oorac wiasne.

wzgledem czytania — uczestnictwo w kulturze — reading club — kétka literackie — dzien
utkany z czytania — dzien z czytaniem — — guma do zucia dla oczu — $mieciowe
tresci — czytadto — — Braille — audiobooki — bookcrossing — — ukochane powie$ci —
ukochane ksigzki — cudowne ksigzki

5. Dziatania podmiotu

Aby w pelni poznaé znaczenie pojecia ,czytanie”, nalezy zapoznad si¢ z dzia-
taniami podmiotu. ,,Czytanie” to rzeczownik odczasownikowy, dzialania
te obejmuja wigc przede wszystkim wywolywanie pewnych stanéw — po-
zytywnych i negatywnych — w czytelnikach i ich otoczeniu, wywolywanie
zmiany, zwlaszcza zwigkszenie wiedzy o $wiecie, oraz wymaganie pewnych
okoliczno$ci, szczegdlnie w przypadku czytania ksigzek.

czytaé w ramach odcigcia sie od pracy — w ramach relaksu — dla relaksu — w ramach Tabela 13. Wybrane
resetu — aby zresetowac sie — w ramach rozrywki — dla przyjemno$ci — z przyjem- gga;i?:cigig;ny'::sie".
noscig — czytanie, lektura sprawia niesamowitg przyjemno$c — okropna przyjemno$c Oprac. wiasne.
przeczytac co$ — przyjemnoS$c kawy z gazetg w wiedenskiej kawiarni — prawdziwa
przyjemno$c czytania — czytanie sprawia frajde — komfort i szczescie — przeczytac
z pasjg — — czytac, aby nie skupiac sie, aby nie myslec¢ przy czytaniu — aby sie od-
mozdzy¢ — gdy potrzebuje sige chwili odpoczynku — — by¢ zadowolonym z ksigzek —
ksigzka siadta — ksigzka bardzo podeszta — ksigzka co$ komus robi — intryguje —
porywa — pochtania — wcigga — fascynuje — potrafi w kogo$ wsigkngc¢ — by¢ oszotomionym
lekturg — by¢ zafascynowanym ksigzkg — historia w ksigzce zabiera ze sobg — jak
mam dobrg ksigzke, to $wiat znika — odptywac, gdy sie czyta — oddac sie temu, co
sie czyta — zapomniec sie przy ksigzce — zachwycac sie ksigzkg

czytanie w celu zaspokojenia wiedzy — w celu poznania tekstu — w celu posiada-
nia $wiadomos$ci, co sie dzieje na $wiecie — w ramach doinformowania sie o tym,
co sie dzieje — aby zasiegnac wiedzy, co sie dzieje w Swiecie — czytanie niesie
walor edukacyjny — uprzytamnia wielowgtkowo$¢ $wiata — umozliwia dyskusje —
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tworzy obraz tego, co sie dzieje — poszerza obraz Swiata — daje szersze spektrum

poznawcze — czytajgc, uzupetniaC wiedze — poznac charakterystyke, osobowos$c

autora — zrozumie¢ samego siebie — — przy okazji rzeczy warto$ciowych aplikowac

sobie sporo $winstw

by¢ uzaleznionym od czytania — by¢ niewolnikiem telefonu i z niego czytac¢ — pod-
dawac sie terrorowi sprawdzania wiadomo$ci — komputer wsysa cztowieka — gtod

literacki— by¢ zdominowanym przez ksigzki — by¢ zmeczonym czytaniem — czytanie

meczy — oczy sie meczg — meczy¢ wzrok — meczy¢ sie nad ksigzkami — czytanie

informacji nakreca — stresuje — napiecia w sobie wzgledem ksigzki — bojazn wyste-
puje —— czytanie na czytniku wywotuje zdziwienie

dojrzec do czytania ksigzek — czas na lekture — czytac w samotno$ci — w spokoju —
we wzglednym spokoju — w skupieniu — koncentrowac sie na ksigzce — nie mozna

sie spieszyc¢, czytajgc ksigzke — czytanie ksigzki wymaga wigcej uwagi — wigcej
komfortu — wigcej czasu — wiecej skupienia — — czytanie ksigzki nie wymaga spe-
dzania godziny przy jednej stronie — skupienia sie w 100% — analizowania pod katem

symboli, kontekstow Kkulturowych — siedzenia w fotelu

6. Dziatania wobec podmiotu

Po pierwsze nalezy zauwazy¢, ze dzialania wobec podmiotu obejmuja pod-
stawowe aktywnosci, jakie mozna podejmowac wobec czytania.

Tabela 14. Wybrane
dziatania wobec podmio-
tu dla pojecia ,czytanie”.

Oprac. wiasne.

zaczgC — skonczyc¢ czyta¢ — wracac do czytania — wybierac, co sie bedzie czyta¢ —
odfgczyc sie od czytania informacji — robic¢ przerwy od czytania — — uczy¢ sie czyta¢ —
uczyc¢ czytania — zarazanie sie ksigzkami— namawiac do przeczytania— zniechecac
do czytania— zaprogramowac do czytania — zaszczepic czytanie — przyzwyczaic sie
do czytania w necie

Przede wszystkim jednak pokazujg one nastawienie rozméweéw do e-czytania
w poréwnaniu do czytania pojmowanego tradycyjnie.

Tabela 15. Wybra-

ne dziatania wobec
podmiotu dla pojecia
,czytanie” prezentujgce
stosunek do e-czytania.
Oprac. wiasne.

zachorowac na czytanie na czytniku — przestawic sie na czytnik — ograniczac papier —
wole¢ miec ksigzki w formie elektronicznej— byc ja najbardziej za e-czytnikiem — by¢
bardziej za e-czytnikami — by¢ otwartym na czytanie na czytniku — nie miec nic
przeciwko e-czytaniu — czytanie na komputerze nie robi duzego problemu — traktowac
e-czytanie jak czytanie ksigzki w niektorych sytuacjach — czytanie na e-czytniku nie
odgrywatoby wiekszej réznicy w poréwnaniu z ksigzkg — miksowac rodzaje czytania —
zonglowac formami czytania — czytac¢ co innego na czytniku, a co innego w wersji
papierowej — nie miec¢ potrzeby siegac po e-czytnik — nie by¢ przekonanym do
czytania w formie elektronicznej — nie umie¢ czyta¢ w formie elektronicznej — by¢é
przyzwyczajonym do czytania w formie papierowej— preferowac ksigzki papierowe
niz ksigzki elektroniczne — czytac chetniej ksigzki papierowe — by¢ za papierowymi —
wolec¢ wersje papierowg — zatesknic za papierem — ogromny sentyment do papieru —
bardzo lubi¢ papier — nie przepadac za czytaniem z komputera — by¢ przeciwko e-
-czytnikom — nie lubi¢ e-czytania -—odrzucic e-czytanie

W sieci, jaka tworzg dzialania wobec podmiotu, wystepuja réwniez
wyrazenia, ktére po raz kolejny pokazuja stosunek emocjonalny rozméwcéw
do czytania.
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bardzo lubic — lubi¢ czytac — traktowac czytanie jako dosyc wazng cze$c¢ zycia — nie
wyobrazac sobie zycia bez czytania — zy¢ po to, zeby czytac — bardzo sie wkrecac¢
w czytanie — by¢ born to read — czytanie jest w kogo$ wdrukowane

Waznym watkiem jest takze rola Facebooka — z analizy wynika, ze cho¢
przez niektérych samo korzystanie z portalu nie jest czytaniem, stanowi on
rodzaj przegladu tresci internetowych.

czytanie w oparciu o Facebooka — Facebook jako filtr wiadomos$ci — odnosnik do
tego, co czytac dalej— Facebook jest podpowiadaczem i sitg kierunkujgca, co czytac
w necie — kierunkuje na to, co sie czyta

Definicje poje¢ ,,czytanie”,
,e-czytanie”, ,.e-ksigzka”

Definicje sformulowano wedlug nastepujacego schematu: ANALIZOWANE
POJECIE, tj. podmiot, czy/i [ekwiwalenty], w przeciwieristwie do [opozycje], to
[okreslenia], z kzrym wigze si¢ [asocjacje], ktdre wywoluje [dzialania podmiotu],
wobec ktdrego nalezy [dziatania wobec podmiotu].

Przyjeto nastepujaca konwencje zapisu definicji:

WERSALIKI — analizowane pojecie;

Pogrubiona czcionka — elementy pobrane bezposrednio ze zbioru two-
rzacego pole semantyczne;

Kursywa — taczniki;

Podkreslenie — okreslenia kwantyfikujace, ograniczajace zakres nastepu-
jacych po nich wyrazeri;

Normalna czcionka — dopowiedzenia badacza wywiedzione z konteks-
tu analizowanego przekazu oraz sformulowania zmodyfikowane z powodéw
stylistycznych, w sposéb nienaruszajacy ich znaczenia.

,»Czytanie”

Definicja nr 1 — najszersza definicja czytania

CZYTANIE, czyli praktyki przegladania internetu, gazety, ksigzki, nawet
czytanie historyjki z tytu keczapu, zawsze gdy przenosi si¢ wzrok zlewa na
prawo, w przeciwieristwie do nieczytania w ogéle lub czytania czysto infor-
macyjnego, w tym zawodowego lub do pracy i w czasie nauki oraz czytania
lektur i podrecznikéw, listéw, poczty i poradnikéw, a takze innych czynnosci,
wszystkich form aktywno$ci, ktére dla niektérych maja pierwszenstwo przed
czytaniem, jak: wykonywanie obowiazkéw domowych, bieganie po miescie,
pogadanie ze znajomymi, ogladanie telewizji, granie na telefonach, korzystanie
zkomputera i marnowanie czasu na siedzenie w internecie, ktéry zle dziala
na czlowieka, 70 hobby, gléwna rozrywka, forma nagrody i relaksu, pauza
w pracach, zajecie w czasie wolnym, ktére wykonuje si¢, gdy nie ma innych
obowigzkéw i ktére mozna wykonywaé w stosunku do ksiazek, audiobookéw,
prasy, gazet, czasopism, artykuléw, papierowych i elektronicznych, w tym

Tabela 16. Wybrane
dziatania wobec pod-
miotu odnoszace si¢ do
stosunku emocjonalnego
dla pojecia ,czytanie”.
Oprac. wiasne.

Tabela 17. Wybrane
dziatania wobec podmio-
tu dla pojecia ,czytanie”
odnoszace si¢ do roli Fa-
cebooka. Oprac. wiasne.
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w internecie, a takze tych, ktére czyta si¢ na komputerze, na laptopie, na
telefonie, na e-czytniku; to zajecie, ktére niektérzy wykonuja codziennie,
pare godzin ciurkiem, rano, we dnie, wieczér w nocy, a inni tylko w dni
wolne, w weekendy, w miare regularnie lub bez regularnoéci; czyta sie
w réznych miejscach i w réznych pozycjach, na przyktad w podrézy, do celu
i od celu, gdy przenosi si¢ z miejsca jednego czy drugiego, w komunikacji
miejskiej, w pociagu, w autobusie, w tramwaju, w korku, w samochodzie na
czerwonym $wietle, jadac do pracy, idac do pracy, nie patrzac na chodnik;
u fryzjera, w poczekalni, w toalecie, w wannie, na kanapie, na ulubionym
fotelu, pod kocykiem, w sypialni, w 16zku, do poduszki, gdy si¢ zasypia lub
przed wstaniem, przy jedzeniu, przy kawie, przy lampce wina; czyta si¢ to, co
interesuje, na co ma si¢ ochote, co$ cickawego, co$ fajnego; wiekopomna, wielka,
$wiatowg literature albo jakas bzdure, lekkie kalibry, lepsze i gorsze rzeczy;
czyta si¢ mimo pracy i mimo probleméw. czyTANIE wigze si¢ z kupowaniem
ksiazek i urzadzen do ich czytania: czytnikéw, laptopéw; wymienianiem si¢
ksiazkami, pozyczaniem ich, prenumerowaniem czasopism, chodzeniem do
biblioteki; pisaniem recenzji, komentowaniem i udost¢pnianiem tekstow
szerzej. CZYTANIE poszerza obraz §wiata, uprzytamnia wielowatkowos¢
$wiata, niesie walor edukacyjny, zadowala, intryguje, fascynuje, oszalamia,
sprawia przyjemno$¢, daje frajde, relaksuje, pozwala odpoczaé, odciaé sie
od pracy, daje spokdj, czasem jednak tez nakreca, stresuje, meczy. CZYTANIE
traktuje si¢ jako dosy¢ wazna cze$¢ zycia, lubi si¢ je, poswieca si¢ mu czas,
wraca si¢ do niego, teskni sie za nim i pozada go, rozmawia o nim, ma si¢
o nim opinie.

Definicja nr 2 — czytanie doglebne

CZYTANIE, czyli po§wigcanie czasu na lekture, zaczytywanie si¢, zaszywanie

sie miedzy innymi z ksiazka, czytanie literatury i czytanie publicystyki,
chlonigcie i zglebianie tresci, posiadanie kontaktu miedzy innymi z ksiazka,
w przeciwieristwie do czytania mechanicznego, dla zabicia lub zaspokojenia

czasu, na wyscigi, bez wyciagania wnioskéw, bez skupienia, podczytywania

i pobieznego przegladania wzrokiem, przelatywania tekstu bardzo szybko

oczami, popatrzenia, zeby literek nie zapomnie¢, 7o czytanie de facto, czy-
tanie od A do Z, od deski do deski, od poczatku do korica, w catosci, stowo

w slowo do korica, jest oddaniem si¢ takiej czynno$ciz pelng uwaga, rytualem,
znalezieniem si¢ nareszcie znowu u siebie, czasem takim czyims, opcja tylko

dlakogos$, portalem, ktéry wysyla w t¢ kraine tworzong przez autora, wlasna,
prywatna, intymna sytuacja. CZYTANIE wigze si¢ z byciem czytelnikiem,
molem ksigzkowym oraz posiadaniem ulubionych, ukochanych, cudownych

ksiazek. czyTANIE umozliwia przyswojenie, przemyslenie, przetrawienie,
wyciagniecie czego$ z tekstu, zrozumienie samego siebie, a jednoczesnie

CZYTANIE, zwlaszcza ksigzek, wymaga czasu, komfortu, uwagi, skupienia,
dojrzalosci, sprawia, ze §wiat znika, porusza, pochtania, porywa, wsigka

w czlowieka, wciaga, uzaleznia. Zyje si¢ po to, Zeby czytaé.

Definicja nr 3 — czytanie-przegladanie

CZYTANIE, czy/i przegladanie, podczytywanie, przeczytywanie na szybko,
leadowanie, przelinkowywanie si¢, przelatywanie wzrokiem informacji,
wskoczenie na wiadomosci i zerkanie, co jest w §rodku, 70 sposéb na zajecie
czasu, czytanie na wyrywki, z doskoku, co chwile, na biezaco, non stop, zawsze,



MAGDALENA PAUL, MAEGORZATA KISILOWSKA CZYM JEST CZYTANIE?

w jakichkolwiek warunkach, w czasie nieplanowanych przerw w ciagu dnia,
w kazdej wolnej chwili. czyTANIE wigze si¢ z przeszukiwaniem informacji,
zagladaniem na portale i wchodzeniem w kolejne linki, cho¢ czasem trafia
sie na $mieciowe tresci, gume do zucia dla oczu. cZYTANIE pozwala sie
nie skupiaé, odmézdzy¢ sie, wypelnia przerwy; nie wymaga analizowania
pod katem symboli, kontekstéw kulturowych, skupienia si¢ w 100 proc.,
spedzania godziny przy jednej stronie, po§wigcenia. CZYTANIE mozna bez
straty przerwaé, miksowac je i zonglowaé nim.

»E-czytanie”

Definicja nr 1— ocena pozytywna

E-CZYTANIE, czy/i czytanie e-bookéw, elektronicznej prasy, artykuléw,
portali, w internecie, na komputerze, nalaptopie, na telefonie, na czytniku,
w przeciwieristwie do czytania w wersji papierowej lub spedzania czasu na

Facebooku, 70 fantastyczny wynalazek, jest latwiejsze, szybsze, praktycz-
niejsze, wygodne w sensie organizacyjnym, tafisze, bardzo fajne, naturalne,
oczywiste jak poranna kawa i powietrze, jest dla kazdego i dla wszystkich.
E-CZYTANIE wigze si¢ z brakiem ciezaru, koniecznos$ci dzwigania ksigzek,
wigze sig tez z dostosowywaniem czcionki, dobrg jakoscig druku i obrazu.
Nie ma réznicy w zaspokojeniu wiedzy, informacji w wersji E-CZYTANIA
iwwersji papierowej. Niektére osoby wola wersje elektroniczng i sa w totalnym

szoku, ze tak duzo 0s6b czyta na e-czytnikach.

Definicja nr 2 — ocena negatywna

E-CZYTANIE, czy/i Zuzywanie czasu na czytanie na komputerze lub innych
urzadzeniach, w przeciwieristwie do czytania w sposéb tradycyjny, czytania
normalnych gazet i czytania tylko papierowych ksiazek, 7o §leczenie przed
monitorem, poczytajki, jest niewygodne, problematyczne, kiepawe, bar-
dziej poszatkowane i nie ma koica, nie jest rzecza intuicyjna i tatwa dla
0s6b starszych, jest forma narzucona, ma gorszy smak. E-CZYTANIE wigze
si¢ z brakiem smaku obrazka, koloru, faktury, zapachu papieru, brakiem
do$wiadczania grubo$ci ksiazki, objetosci gazety. E-CZYTANIE i czytanie
tradycyjne niosg inne wartosci, wymagaja innego skupienia, E-CZYTANIE
wybija z toku i rodzi obawy. Niektére osoby odrzucaja, ograniczaja lub nie
lubig E-CZYTANIA.

»E-ksiazka”

E-KSIAZKA, czyli e-wydanie, wersja cyfrowa, w przeciwieristwie do ksiazki
papierowej zo dla niektérych sztuczna ksiazka, dla innych rewelacyjna sprawa,
zwlaszcza dlaludzi, ktérzy si¢ przemieszczaja. Z E-KSIAZKA wigze si¢
wielko§¢ pliku i e-papier, a z korzystaniem z niej urzadzenia elektroniczne,
takie jak komputer, laptop, tablet, smartfon i specjalny e-czytnik, ktéry dla
jednych jest lepszy w pewnych sytuacjach, dla innych to natomiast tylko
gadzet. E-KS14ZKA na czytniku jest niezastapiona w podrézy, poniewaz
jest on lekki, prosty w obstudze, nickiedy latwiejszy w obstudze niz ksiaz-
ka papierowa, miesci si¢ w torebce, wazy dziesieé razy mniej niz dziesieé
ksigzek drukowanych, poniewaz sama E-KSIAZKA nie zajmuje miejsca.
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Zdaniem jej zwolennikéw E-ks14ZKk A zwigksza wygode procesu czytania,
nie angazujac obu rak, poniewaz czytnik jest latwiej trzymac i przerzucaé
strony jedng reka. Dzigki temu rece nie mdleja, nie opadaja od ci¢zkich
ksiazek papierowych. Oprécez tego mozna wziaé wszystkie ksiagzki ze soba
na przyklad na wakacje. Inni uwazaja, Ze czytniki nie zastapia papierowych
ksiazek, a czytanie na czytniku wywoluje w nich zdziwienie. E-KSIAZKE
si¢ posiada, czasem ma si¢ miliard E-ks14ZEX W czytniku, a takze kupuje
je, pozycza i §ciaga przez internet, nieodplatnie, niekiedy z nielegalnych
zrédet. W przypadku E-ks14Zk1 mozna dostosowaé wielkoéé druku, jasnosé
ekranu, rodzaj czcionki.

Definicje czytelnictwa
| czytania: przeglad
literatury przedmiotu

Sposoby definiowania czytania odzwierciedlajg czasy, w jakich zostaly stwo-
rzone, ewentualnie te cze$é przeszlosci, do ktérej maja zastosowanie. Definicje
zaproponowane w drugiej polowie xx wieku — chocby te autorstwa Wlodzi-
mierza Goriszowskiego (Goriszowski, 1973: 28—29), Karola Glombiowskiego
(Glombiowski, 1981: 3-16), Jacka Wojciechowskiego (Wojciechowski, 2000),
Janusza Kosteckiego (Kostecki, 1994: 296—306) czy Jadwigi Kotodziejskiej
(Kotodziejska, 1996) — koncentruja si¢ najezesciej na odbiorze przekazu
pisemnego za posrednictwem ksigzek lub czasopism. Czytelnictwo jest
przez tych autoréw interpretowane co prawda przede wszystkim z punktu
widzenia i dla potrzeb badan bibliologicznych (w tym bibliotekoznawczych),
ale w kontekscie socjologicznym — jako proces spolteczny (Socha, cyt. za
Zbikowska-Migon, Fuszpak, 2o1r: 25—43) jedna ze sktadowych komunlkaql
spolecznej (Wojciechowski), zwraca si¢ uwage na spoleczny zasi¢g ksiazki
(charakterystyka demograficzna grup czytajacych i nieczytajacych — patrz
raporty badawcze Biblioteki Narodowej). Zdarzaja si¢ réwniez odwolania
do kontekstu pedagogicznego (wychowanie do lektury, edukacja czytel-
nicza — Goriszowski) czy psychologicznego (indywidualny odbidr tekstu,
zainteresowania czytelnicze — Goriszowski, Glombiowski). Zwraca uwage
skupienie definicji Glombiowskiego na ,odbiorze tresci duchowych, wy-
razonych sfowem pisanym”, co mozna interpretowac jako szukanie przede
wszystkim porozumienia, przekazu tresci — czy to w przekazie biezacym,
czy migdzypokoleniowym — dla ktérego nosnik jest wtérny, choé réwniez
znaczacy (jak pisze Glombiowski, ,narzedzie przekazu warunkuje proces
percepcji”). Przekaz tresci (,dorobku ludzkich mysli, uczué i wiedzy”) jest tez
kluczowym elementem definicji zaproponowanej przez Jadwige Kolodziejska
(Kotodziejska, 1996), choé¢ réwnie wazne jest w tym procesie (spolecznym)
zaspokajanie réznego typu potrzeb.

Nieplanowane (zapewne), a dostrzegalne dzi§ ograniczenie wspominanych
definicji wynika z czg¢stego wymieniania w ich tresci ksigzek i czasopism jako
nos$nikéw tekstéw czytanych. Do korica xx wieku, jak réwniez w badaniach
historii czytelnictwa (Kostecki, 1994), wydawalo si¢ to uzasadnione, ze
wzgledu na ich oczywista dominacje w przekazie pisemnym. ,Spoteczne
wzory lektury” — czyli repertuary ksigzek, rejestry czytelniczych decyzji,
zachowari i warto$ciowan, styléw, sposobéw i norm czytania, uwzgledniane

miedzy innymi przez Ireng Soche (Socha, cyt. za Zbikowska-Migon, Fuszpak,
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2011) i Janusza Kosteckiego (w zakresie badan aktéw lektury —, intensywnosci
kontaktéw z ksigzka w réznych jej formatach, systematycznosci czytania
w rytmie dnia codziennego, tygodnia, réznorodnosci zachowari czytelni-
czych”, cyt. za Zbikowska-Migon, Luszpak, 2011:11-23) — choé¢ odnosza si¢ do
ksigzek, wydaja si¢ jednak dobrym punktem odniesienia dla przedstawionych
w niniejszym artykule badan.

W analizie definicyjnej nie mozna nie uwzglednié¢ interpretacji ,czytania”
jako czynnosci — ,formy kontaktu jednostki lub zbiorowosci ze stowem
pisanym” (Wojciechowski, 2000) — ktéra ma na celu zrozumienie mysli,
komunikatu autorskiego, a w aspekcie socjalno-kulturowym ,,twércze uczest-
nictwo w pisemnej postaci komunikacji spotecznej” (Wojciechowski, 2000).
Maciej Maryl (Maryl, 2015: 9—29) wprowadza rozréznienie skali: czytanie
postrzegane jest w perspektywie mikro, indywidualnej, podlega badaniom
jako§ciowym, natomiast czytelnictwo — w perspektywie makro, zbiorowe;j,
badanej ilosciowo.

Waznym terminem jest réwniez ,czytelnik” — definiowany przez swoje umie-
jetnosci odbioru i interpretacii tekstu,a takze przez aktywnos$¢ w tym obszarze
(Kolodziejska, 1996; Czapnik, Gruszka, 2011). Najpopularniejsze s3 w Polsce
zapewne ilosciowe definicje stosowane w badaniach Biblioteki Narodowej, dla
potrzeb ktérych czytelnikiem nazywana jest osoba, ktéra przeczytata w ciagu
roku co najmniej jedng ksigzke. Warto zaznaczy¢, ze podmioty prowadzace
podobne zasiggowe badania czytelnictwa w réznych krajach operuja réznymi
wskaznikami — zaréwno ilosciowymi, jak i chronologicznymi (na przyktad
kiedy ostatnio czytal/a Pan/Pani ksigzke¢) — w badaniach amerykariskiego
National Endowment of the Arts czytelnikiem staje si¢ osoba, ktora przeczytata
w ciggu ostatniego roku chocby jeden wiersz (utwér poetycki) (Maryl, 2015).

Polska Izba Ksigzki w badaniach za lata 2013—2015 wprowadzita pojecie
,diety tekstowej” (Kierunki, 2013: 10), sugerujac tym samym zréznicowanie
aktywnosci czytelniczych Polakéw. W przytaczanym badaniu nie sformu-
towano explicite definicji czytelnictwa, czytania czy czytelnika, ale zapro-
ponowanie wspomnianego terminu jest posrednio sygnalem dostrzegane;j
koniecznosci rozszerzenia pola badawczego, wyjscia poza formalng granice
ksigzki i czasopisma. '

Przywolywana Irena Socha (Socha, cyt. za Zbikowska-Migori i Luszpak,
2011) Zwraca uwagg na rézne aspekty aktywnosci czytelnika, ktére stawaly
sie przedmiotem zainteresowan badawczych w kolejnych dekadach xx i xx1
wieku. O ile w pierwszej polowie xx wieku sprawdzano przede wszystkim, czy
i co czyta dana osoba badz grupa, o tyle pézniej poruszano réwniez kwestie
gromadzenia domowych bibliotek, konsumpcji tekstu, udziatu w procesach
komunikacji spolecznej czy wreszcie ostatnio: wspéltworzenia proceséw czy-
telniczych poprzez tworzenie pewnych wzoréw zachowan lekturowych (réznie
warto$ciowanych). Czytelnik stal si¢ nie tylko odbiorcs, ale tez aktywnym
uczestnikiem kultury oraz wspéttwéreg tekstéw lub ich wspélinterpretatorem.

Na potrzebe rozszerzenia pola badawczego czytelnictwa zwracal uwage
cytowany we wstepie Marek Krajewski:

Postugujac si¢ zespotami wskaznikéw uczestnictwa
w kulturze stworzonymi w zupelnie innym kontekscie
kulturowym, rejestruja one zmiane wartosci przez nie
uzyskiwanych, ktéra jest blednie interpretowana jako
zapis przemian, ktérym ulega dzi$§ sam proces uczestni-
ctwa. [...] rejestruja one zmniejszenie si¢ liczby ksigzek
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przeczytanych przez Polakéw, ale nie s3 w stanie zareje-
strowaé przeobrazeri, jakim wraz z pojawieniem si¢ te-
lefonéw komérkowych, sieci, e-bookéw ulegly praktyki
zwigzane z czytaniem, tego, jak w ostatnich dekadach
przeobrazily sie relacje migdzy wydawcami, ksiegarzami
i czytelnikami, a takze migdzy tymi ostatnimi a autora-
mi. W konsekwencji badania te stymulujg, iz dzigki in-
formacjom pozyskanym w ich trakcie jestesmy w stanie
diagnozowaé przemiany kulturowe, podczas gdy w isto-
cie ukrywajg one to, co w tych przeobrazeniach najistot-
niejsze. (Krajewski, 2013: 48).

Przeprowadzone badania (Kisilowska, Paul, Zajac, 2016), ktérych czeéciowe
wyniki tu prezentujemy, ujawnily znaczaca (niemal pigédziesiecioprocentows)
czeéé zachowan czytelniczych, ktére wymykaja si¢ tradycyjnym badaniom
zasiggowym, a ktore: 1) realizowane sg przede wszystkim w srodowisku
sieciowym, z wykorzystaniem narze¢dzi cyfrowych, 2) dotycza zazwyczaj
krétszych tekstéw.

Dyskusja i wniosKki

Powyzszy, dos¢ syntetyczny przeglad definicji i terminéw stosowanych
w odniesieniu do teorii i badan czytelniczych pokazuje juz nieco ewolucje,
jaka zachodzi w zachowaniach czytelniczych Polakéw i w konsekwencji
ksztaltuje zaséb terminologiczny dyscypliny. Od prostego czytania ksigzek
(i czasopism), przechodzimy do zréznicowanej ,diety tekstowej” oraz rosnacej
roli (odpowiedzialnosci?) czytelnika-odbiorcy-wspélitwérey w realizowanych
w oparciu o tekst procesach komunikacji spolecznej.

Analiza wypowiedzi respondentéw i zréznicowanie uzyskanego materiatu
spowodowaly, ze poza ogélna definicja czytania wazne okazalo si¢ wyod-
rebnienie réwniez pozostalych definicji: ,czytania doglebnego”, ,czytania-

-przegladania” oraz ,e-czytania” (w ujeciu pozytywnym i negatywnym). Za

znaczgce dla interpretacji zachowan czytelniczych uznano réwniez zwrécenie
uwagi na to, jak respondenci rozumieli ,e-ksiazke”. Juz samo rozréznienie
pozioméw czytania pokazuje, z jak niejednorodnym polem badawczym
mamy do czynienia.

W definicji pierwszej (ogolnej) respondenci ujawnili, Ze czytanie dotyczy
tekstéw dostepnych w réznych formach i na réznych nosnikach, diuzszych
i krétszych. Co ciekawe, bardzo silnie zaznaczana byla przez nich funkcja
czytania, to znaczy skojarzenie tej aktywnosci z rozrywka, przyjemnoscia,
relaksem, czasem wolnym. Czytanie z obowigzku —- edukacyjne lub zawo-
dowe —jest ich zdaniem czynnoscia o zdecydowanie odmiennym charakterze,
by¢ moze ze wzgledu na przymus, narzucong koniecznos¢ zapoznania sie
z danymi tresciami. Czyta si¢ ,to, co interesuje, na co ma si¢ ochotg, co$
ciekawego, co$ fajnego”. Mozna czyta¢ zaréwno wielkie dziela literackie, jak
i teksty swobodniejsze, latwiejsze w odbiorze. Celem jest wige mile spedzenie
czasu, oderwanie si¢ od rzeczywisto$ci, cho¢ czasami takze poznawanie czy
lepsze zrozumienie $wiata.

Z czytania rozumianego ogélnie respondenci wyrdznili czytanie doglebne,
ktére dotyczy kontaktu z ksigzka (dtugim tekstem), literaturg (lub publicystyka),
wymaga czasu i skupienia na §wiecie prezentowanym przez autora. Tekst
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czytany jest od poczatku do konica, najchetniej przy przestrzeganiu pewnych
rytualéw (miejsce, pora dnia, ulubiony napdj), w oderwaniu od rzeczywistosci.
Lektura wymaga petnego zaangaiowania intelektualnego i emocjonalnego,
skup1en1a przemyslen, zrozumienia. Ta interpretacja najblizsza jest definicjom
przyjmowanym dotychczas w literaturze b1b11olog1cznej, ktérych autorzy
zwracali uwage na odbiér wyrazanych na pismie tresci duchowych czy udzial
w procesach komunikacji spoleczne;.

Pozostaje jeszcze drugi typ, nazwany powyzej czytaniem-przegladaniem,
a przez respondentéw takze podczytywaniem, przeczytywaniem, zerkaniem,
czy czytaniem na wyrywki. Takie zachowania sg charakterystyczne dla krétkich
chwil wolnego czasu, jakie zdarzaja si¢ nam w ciggu dnia, a ktére nie zawsze
mozna przewidzie¢: w poczekalniach, kolejkach, korkach, w czasie przerwy
na lunch, przy positkach i tak dalej. W takich chwilach trudno o glebokie
skupienie, a spodziewany szybki ich koniec powoduje, ze czgsto rezygnujemy
z otwierania ksigzki, wybierajac tresci latwiejsze w odbiorze, niewymagajace
powazniejszych interpretacji, a takze takie, ktorych lekture latwiej bez straty
i zalu przerwal. Respondenci wybieraja wtedy najczesciej tresci dostepne
w sieci, a nastepnie przenoszg si¢ na kolejne artykuly, wiadomosci czy blogi.

Do czytania tekstéw cyfrowych odnoszg si¢ definicje e-czytania: pozytywna,
ktéra zwraca uwage przede wszystkim na wygode korzystania z urzadzen
mobilnych, cho¢ obejmuje takze czytanie na komputerze czy laptopie ré6znego
typu tekstéw. Zwolennicy tej formy nie widzg réznicy miedzy zaspokajaniem
potrzeb informacyjnych a przyjemnoscia z lektury. Nowe mozliwosci doceniaja
przede wszystkim osoby czgsto podrézujace (na krétszych badz diuzszych
trasach) lub ci, ktérym brakuje miejsca na przechowywanie ksiggozbioréw
domowych. Zalety te wymieniali respondenci takze w swoich opiniach
dotyczacych e-ksigzek. Przeciwnicy e-czytania (w definicji negatywnej)
zwracajg uwage przede wszystkim na dekoncentracje podczas czytania na
komputerze, kojarzonego silnie z (bezwolnym) surfowaniem po internecie.
Dotkliwy jest dla nich brak do§wiadczen sensorycznych (zapachu, szelestu
kartek, faktury papieru, ci¢zaru i objetoéci tomu), jak réwniez koniecznosé
nauczenia si¢ obstugi nowego urzadzenia.

Przedstawione powyzej intuicje respondentéw w zestawieniu z definicjami
stosowanymi w badaniach bibliologicznych oraz w kontekscie propozycji
relacyjnego spojrzenia na uczestnictwo w kulturze i spoleczne oddzialywanie
praktyk medialnych (Couldry, 2010) zachgcaja do postawienia pytania o potrzebg
zmiany zakresu pola badawczego czytelnictwa. Czytanie ksiazek (dtuzszych
narracji), wymagajace czasu i skupienia, a takze kompetencji poznawczych
i kulturowych, pozostaje czytaniem idealnym, jakie utrzymujemy i doskonalimy
przez dekady szerokiej dostepnosci ksiagzki dla odbiorcéw. Czytelnictwo ksiazek
jest i bedzie jednym z integralnych obszaréw badawczych ksiegoznawstwa.

Wydaje si¢ jednak, ze — dostrzegane przez samych czytajacych — zréz-
nicowanie zachowan czytelniczych réwniez domaga si¢ opisu i interpretacji
naukowej. Jak pokazaly wstepne badania jakosciowe (Kisilowska, Paul, Zajac,
2016), czytanie tekstéw innych niz ksigzki to dzi$§ niemal drugie tyle aktyw-
nosci czytelniczej (w proporcji 52 do 48 proc.). Nie mozna tak intensywnego
korzystania z réznego typu tekstéw nie uwzgledniaé w opisie rzeczywistosci,
na co zwrdcili uwage takze autorzy badani Polskiej Izby Ksigzki, wprowadzajac
pojecie ,diety tekstowej” (Kierunki, 2013: 10). Rozbicie zachowan czytelniczych
zalezy od wielu czynnikéw, zaréwno kompetencyjnych, jak i zewnetrznych,
takich jak dostepnosé¢ tekstéw i no$nikéw,czy tez wspominane rozbicie
czasu wolnego. By¢ moze kwestie nieksiazkowych zachowari czytelniczych
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wychodzg poza granice $cistego ksiggoznawstwa, ale z pewnoscig pozostaja
w sferze zainteresowan badan bibliotekoznawczych, informatologicznych,
socjologicznych, pedagogicznych, literaturoznawczych, kulturoznawezych (lista
nie jest zamknieta). Tak jak w nauce o informacji zakres badan poszerza si¢
iwychodzi poza sciste granice komunikacji naukowej, tak i kultura czytelnicza
wsp6lczesnego czlowieka jako przedmiot badan poszerza si¢, odpowiednio do
zmian zachodzacych w sferach tekstu, nosnika, czy postaw (indywidualnych
i spotecznych). Réznicowanie si¢ zachowan czytelniczych wplywa na ksztalt
i przedmiot badani w tym zakresie. Na podstawie wyodrebnionych definicji
wydaje sig, ze zmiany zachodzace w kulturze czytelniczej wymagaja pogle-
bionej obserwacji i badari, ktére pozwola na precyzyjne wskazanie trendéw
w tym obszarze, a w dalszej kolejno$ci na weryfikacje ich skali.
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Nie ma potrzeby udowadniaé, ze technologie cyfrowe i mobilne na stale wpisaty
si¢ w codzienne zachowania spoleczeristwa. Praca, rozrywka, komunikacja,
edukacja i inne obszary zycia poszczegSlnych oséb i catych grup spolecznych sg
zapo$redniczane przez media cyfrowe. Zmiany te poddaje si¢ licznym analizom
i badaniom: w kolejnych projektach badawczych inter- i multidyscyplinarne
zespoly starajg si¢ okresli¢, w jaki sposéb korzystanie ze smartfona wplywa
na procesy lekturowe, jakie potrzeby w zakresie kompetencji cyfrowych
maja pracownicy sektora M$P, jaki odsetek gospodarstw domowych posiada
dostep do internetu i jaki odsetek ich mieszkaicéw z tego dostepu korzysta...

Przyktlady takich dziala’t mozna mnozy¢, ale warto mie¢ na uwadze trzy
zjawiska: po pierwsze, przy kazdym tego typu dzialaniu powstaja kolejne —
czasami ogromne — zasoby danych cyfrowych; po drugie, badacze zajmujacy
sie réznymi aspektami 1cT sami podlegajg rozmaitym mechanizmom pro-
wadzacym do zaposredniczenia swojej pracy przez narzedzia cyfrowe; i po
trzecie, zaréwno poszczegdlni badacze, jak i cale zespoly musza w zwigzku
z tym dysponowac odpowiednimi kompetencjami, by prowadzi¢ badania
i komunikowa¢ ich wyniki. Ten konglomerat zagadnien jest centralny dla
prowadzonych w niniejszym artykule rozwazan, poniewaz pozwala zauwa-
zy¢, ze w ostatnich latach zmianie ulegl sposéb, w jaki funkcjonuje nauka,
prowadzi si¢ badania i komunikuje ich wyniki.

Pojecia e-science (e-nauka) czy research 2.0 sg obecne nie tylko w naukach
$cistych, ale tez w spolecznych i humanistycznych (Carlson i in., 2015: 630).
Research 2.0 to zjawisko rozumiane jako podejscie do badan naukowych z zakresu
nauk scislych, spolecznych i humanistycznych, czerpiace korzysci z mozliwosci,
jakie daje internet, ktéry zacheca do nawigzywania kontaktéw i otwartosci
oraz daje dostep do ogromnych ilosci danych i mozliwo$¢ ich przetwarzania
(Koltay, 2016: 94). Ma ono wplyw na prace badawcza na dwa sposoby: jako
zewnetrzny stymulant konkretnych dzialar oraz jako wynik indywidualnych
wzoréw zastosowan technologii cyfrowych badaczy w aktywnosciach innych
niz naukowa (poszczegdlne sfery zycia, szczegdlnie w przypadku specyficznej
pracy badawczej, nie s roztgczne). O ile drugi z wymienionych czynnikéw
pozostaje w ukryciu i wymaga dokladniejszego zbadania, o tyle pierwszy jest
stosunkowo tatwy do zaobserwowania. Jak bowiem pokazuje praktyka, autorzy
prac naukowych sg coraz czegsciej zobligowani do tego, aby wyniki badar,
w tym surowe dane, publikowaé na przyklad w repozytoriach cyfrowych —
zeby badania finansowane ze srodkéw publicznych byty dostepne i by istniata
mozliwo$é ponownego ich wykorzystania przez inne osoby. W dziedzinie
nauk przyrodniczych wydawnictwa takie jak Elsevier, John Wiley & Sons,
Springer czy ,,Nature” jako warunek publikacji artykulu podaja konieczno$¢
opublikowania danych w odpowiednich bazach dziedzinowych — artykuly
sg dzigki temu polaczone bezposrednio z danymi, co sprawia, ze czytelnicy
maja bezposredni dostep do danych badawczych (MacMillan, 2015: 145).

Réwnoczes$nie mozemy obserwowaé coraz powszechniejszy nieformalny
obieg tresci naukowych. Serwisy takie jak Academia.edu czy ResearchGate.
net, przeznaczone dla akademikéw i badaczy, wlasciwie wymuszaja juz
publikowanie artykuléw w wersjach cyfrowych, co sprawia, Zze mamy do
czynienia z istotng zmiang modelu komunikacji naukowej. Pisze o tym Re-
migiusz Sapa, ktéry podkresla, ze w elektronicznym i sieciowym $rodowisku
komunikacji naukowej otworzyly sie nowe kanaly, co spowodowalo powstanie
nieistniejacych dotychczas polaczeri.
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Wystarczy poréwnac internetowy system obstugi pre-prin-
téw (archiwizowania, opracowania, wyszukiwania i udo-
stepniania pelnych tekstéw) z ich dystrybucja w druku
czy chocby organizacje dostepu do artykutéw publikowa-
nych w czasopismach naukowych przez Internet ze sta-
rym systemem prenumeraty wersji wylacznie drukowanych.
Pojawiaja si¢ tez obiekty zupelnie nieznane w zdomi-
nowanym przez druk srodowisku komunikacji naukowej,
w tym na przyklad strony www samych naukowcéw. Ten
sam (albo raczej prawie ten sam) artykul moze wystepo-
wadé w sieci w kilku wersjach i w kilku miejscach. Z regu-
ty ma wprawdzie wersje ,oficjalng”, czyli t¢ opublikowa-
na i dostgpng w zasobach wydawcy lub dystrybutora, ale
nie musi to by¢ wersja finalna. (Sapa, 2009: 128)

Przemiany te sg tak glebokie, ze zmieniaja modele komunikacji naukowej,
o czym bedzie mowa w dalszej czgsci artykutu.

Juz po dokonaniu wstepnej analizy otoczenia komunikacyjnego, w jakim
funkcjonujg badacze, widaé, ze kompetencje cyfrowe sg im bardziej niz po-
trzebne — mozna wrecz zaryzykowaé stwierdzenie, ze ich odpowiedni poziom
moze przesadzi¢ o widoczno$ci wynikéw prowadzonych badan w srodowisku
naukowym. Dlatego zanim przyblizymy samo pojecie data literacy, oméwimy
zagadnienie kompetencji cyfrowych w ujeciu zaproponowanym przez Jana
van Dijka.

Kompetencje cyfrowe

Model czterech rodzajéw dostepu do technologii cyfrowych, wypracowany
przez van Dijka, jest jednym z najwazniejszych modeli pozwalajacych na
zrozumienie istoty wykluczenia cyfrowego w ogéle oraz kompetencji cyfro-
wych. Model ten, co szczegélnie wazne, przenosi akcent z kwestii dostepu
na kwestie motywacji do korzystania z technologii cyfrowych i osiggania
konkretnych, indywidualnych celéw przez dang jednostke.

Van Dijk wyréznil cztery poziomy dostepu do nowych mediéw: motywacyjny
(motivational access), materialny (material access), kompetencyjny (skills access)
oraz uzytkowy (usage access). Mimo ze poszczegélne poziomy nastepuja po
sobie na zasadzie stopni, stanowig pewnego rodzaju zamkniety cykl, w kt6-
rym poczatkiem nowej petli sa kolejne innowacje technologiczne. W swojej
koncepcji van Dijk zwrécit uwage, ze podstawowsg kwestie stanowi motywacja
do korzystania z nowych technologii — od niej zalezg decyzje o zakupie kom-
putera i polaczenia sieciowego oraz zdobywanie umieje¢tnosci niezbednych
do uzywania odpowiednich aplikacji. Dopiero kolejng kwestig jest dostep do
komputeréw i internetu w domu, pracy, szkole lub innym miejscu, a takze
samo korzystanie z nich, gdyz dostep nie musi jeszcze oznaczaé uzytkowania
(szczegodlnie przy braku motywacji). Jako trzeci poziom van Dijk wyréznia
poziom dost¢pu kompetencyjnego. Czwarty poziom dostgpu do nowych
technologii (dostep uzytkowy) stanowia sposoby korzystania z komputeréw
iinternetu (van Dijk, 2010: 250—255; Batorski, 2009: 226).
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Dostep
uzytkowy

Dostep
kompetencyjny
Dostep - strategiczne
fizyczny » tworzenie tresci
Dostep « komunikacyjne
motywacyjny » informacyjne

« formalne

* operacyjne

Kompetencje cyfrowe s3 w tym modelu definiowane jako umiejetnosci
powalajace danej osobie osigga¢ maksymalnie duzo korzysci zwigzanych
z uzytkowaniem sieci, bez wzgledu na typ wykorzystywanego w tym celu
urzadzenia (smartfon, tablet, komputer stacjonarny lub przenosny). W pier-
wotnej wersji modelu (z 2005 roku) na poziomie kompetencyjnym znajdowaly
sie trzy typy umiejetnosci: operacyjne, informacyjne i strategiczne. W pracy
z 2014 roku, w calosci poswieconej problemowi kompetencji cyfrowych, ten
fragment modelu rozbudowano o kolejne trzy typy:

* operacyjne (opemz‘iona/) — obstuga oprogramowania (otwieranie okien

i stron, nawigowanie po nich, otrzymywanie i wysylanie e-maili,
rozmowy voIP), korzystanie z réznych opcji wprowadzania tresci (na
przyktad okno wyszukiwarki), obstuga plikéw w réznych formatach
(pliki pdf, zapisywanie zdje¢, zapisywanie zaktadek),

* formalne (formal) — umiejetno$¢ nawigowania w sieci (uzywanie
hipertaczy w réznych formatach, w tym tekstowych, zdjt;ciowych
aplikacji) przy jednoczesnej umiejetnosci odnajdowama sie w sieci
(braku poczucia zagubienia, dezorlentaql podczas nawigowania po-
miedzy stronami, programami i aplikacjami),

* informacyjne (information) — umiejetnoéé dotarcia do pozadanych
informacji (okreslenie potrzeby informacyjnej, wybér odpowiedniej
strony, sformulowanie zapytania, wyszukanie informacji, ocena Zrédel
informaciji),

*  komunikacyjne (communication) —umiejetnoéé wyboru i uczestniczenie
w kontaktach on-line, kodowanie, dekodowanie i wymiana wiado-
mofdci, przycigganie uwagi w sieci, zarzgdzanie wizerunkiem w sieci,
tworzenie wizerunkéw alternatywnych, korzystanie z kolektywnej
wiedzy, eksperymentowanie i negocjowanie on-line w celu uzyskania
optymalnych rezultatéw podejmowanych dzialan,

*  kreatywne (content creation) — tworzenie komunikatéw (tekstéw, muzyki,
wideo, zdje¢, multimediéw, utworéw remiksowanych) odpowiedniej
jakosci i publikowanie ich w sieci,

*  strategiczne (strategic) — nakierowanie dziatan na cel, podejmowanie
decyzji i wybér dziatan pozwalajacych ten cel osiaggnaé, czerpanie
korzysci z osiggnigcia celu. (van Dijk i van Deursen 2014: 2, 21—41)

Wydaje sig¢, ze problemy information literacy oraz data literacy, ktére
oméwiono w dalszej cze$ci tekstu, przenikaja wszystkie poziomy dostgpu
kompetencyjnego w modelu van Dijka — szczegélnie w kontekscie zmian
modeli komunikacji naukowej 1 wagi kompetencji w tym zakresie. Sg one
bowiem niezbedne do tego, by realizowaé wszystkie dziatania, ktére pojawiaja
si¢ na tym poziomie modelu.
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Information literacy
| data literacy

Kompetencje informacyjne sa przedmiotem prac teoretycznych i badawczych
w zakresie nauki o informacji i bibliotekoznawstwa od lat 8. xx wieku. Okresla
si¢ je najczesciej jako information literacy, zas jedna z powszechnie stosowanych
i akceptowanych definicji zostala wypracowana przez American Library
Association (ALA) w 1989 roku. Zgodnie z nig kompetencje informacyjne sa
rozumiane jako zespél umiejetnosci pozwalajacych uzytkownikowi stwierdzié,
kiedy informacja jest mu potrzebna, oraz wyszukaé, oceni¢ i wykorzystaé
informacje pochodzace z rozmaitych zrédet (Presidential Committee on
Information Literacy: Final Report). Ludzie posiadajacy te umiej¢tnosci
wiedza, jak si¢ uczy¢, znajg organizacj¢ wiedzy, umieja znalez¢ informacje
i wykorzysta¢ ja w taki sposéb, by byla przydatna innym. W pézniejszych
publikacjach ALA mozna znalez¢ rozszerzong koncepcje kompetencji infor-
macyjnych oraz model 1L opierajacy si¢ na zespole praktycznych umiejetnosci
pozwalajgcych:

*  okresli¢ rodzaj i zakres potrzeby informacyijnej,

*  zapewni¢ sobie efektywny dostep do zrédet informacii,

*  krytycznie oceni¢ informacje i jej Zrédla oraz zintegrowaé wyselekcjo-
nowang informacj¢ z dotychczas posiadang wiedzg i systemem wartosci,

* selektywnie wykorzysta¢ informacj¢ w sposéb sprzyjajacy realizacji
okreslonego celu,

+  okresli¢ i zrozumie¢ spoleczne, ekonomiczne, prawne aspekty dostepu
do informacji i korzystania z niej. (Information Literacy Competency
Standards for Higher Education)

Warto nadmieni¢, ze poczatkowo problem kompetencji informacyjnych wia-
zano przede wszystkim ze srodowiskiem bibliotecznym, w ktérym uzytkownicy,
by pozyska¢ potrzebne im informacje, musieli posiada¢ zesp6l umiejetnosci
pozwalajacych na skorzystanie z rozmaitych narzedzi organizacji zbioréw
iwiedzy: katalogéw, indekséw, tezauruséw. Z tego obszaru wyrosta edukacja
informacyjna, ktérej celem jest przygotowanie uzytkownikéw do efektywnego
zaspokajania potrzeb informacyjnych — poczatkowo w §rodowisku bibliotecznym.
Oczywidcie wraz z rozwojem technologii informacyjno-komunikacyjnych
i coraz bardziej powszechnym ich wykorzystaniem, ciezar w rozumieniu
kompetencji informacyjnych przesuwa si¢ w strone 1cT i taczy bezposrednio
z obszarem edukacji cyfrowej i/lub informatycznej. W kontekscie dalszych
rozwazan wazne jest, by zauwazy¢, ze w srodowisku naukowym podkresla
sie potrzebe szerszej interpretacji kompetencji informacyjnych — wedlug
Information Research Network pojecie ,informacja” powinno obejmowaé
réwniez dane badawcze, a za umieje¢tnosci informacyjne powinno si¢ uznawacé
takze zarzadzanie, przechowywanie i ochrong wlasnych danych i informacji
(Goldstein, 2010).

Data literacy jest postrzegane jako wazne, nowe zjawisko w obrebie infor-
mation literacy, a skoro dane sg pojeciem wezszym w stosunku do informacji, to
roéwniez data literacy jest pojeciem wezszym od information literacy (Derfert-Wolf,
2014: 3). Termin data literacy nie zostal przettumaczony na jezyk polski. Lidia
Derfert-Wolf, ktéra jako jedyna w Polsce porusza ten temat w kontekscie pracy
bibliotekarzy, podaje w swoim artykule polskie odpowiedniki, ktére najlepiej
oddaja znaczenie terminu: umiej¢tnosci zarzadzania danymi, umiejetnosci
korzystania z danych oraz kompetencje cyfrowe w zakresie gromadzenia
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i przetwarzania danych (Derfert-Wolf, 2014: 3). Terminologia dotyczaca data
literacy jest bardzo réznorodna i niejednolita: w wielu publikacjach zamiast
data literacy méwi si¢ o umiejetnodciach statystycznych, rozumowaniu ilo$-
ciowym (Hunt, 2004: 14), a oprécz terminu data literacy uzywane s takze
inne, takie jak: data information literacy, science data literacy czy research data
literacy (Koltay, 2014: 4).

Data literacy definiuje si¢ na wiele sposobéw, a poszczegélni autorzy klada
nacisk na rézne komponenty pojecia. Jedng z najczesciej przytaczanych definicji
w artykutach naukowych jest ta autorstwa Johna D’Ignazia i Jain Qin. Wedlug
nich data literacy to umiejetnosci rozumienia, uzywania i zarzagdzania danymi
badawczymi. Skupiaja si¢ oni na funkcjonalnych umiejetnosciach w zakresie
gromadzenia, przetwarzania, zarzadzania, oceny i uzywania danych do badar
naukowych (D’Ignazio, Qin, 2010: 3). Wskazuje si¢ tez, ze data literacy to
nie tylko dostep, interpretowanie, krytyczna ocena i zarzadzanie danymi, ale
takze ich etyczne wykorzystanie (Calzada, Marzal, 2003: 125).

Tibor Koltay, faczac rézne definicje, ttumaczy data literacy jako zbiér
umiejetnosci i zdolnosci zwigzanych z dostgpem do danych badawczych, ich
rozumienia, interpretacji, krytycznej oceny, etycznego uzywania i zarzadzania
nimi. Termin obejmuje takze ochrone i przechowywanie danych oraz bierze
pod uwage zaréwno punkt widzenia konsumenta, jak i producenta danych
(Koltay, 2015: 4).

Inne podejécie do zagadnienia data literacy opiera si¢ na zalozeniu, ze
podstawowg umiejetnoscia powinno byé przeksztalcenie informacji w prak-
tyczng wiedze poprzez zbieranie, analizowanie i interpretowanie wszystkich
typéw danych. W tym ujeciu dasa /iteracy mieéci si¢ w obszarze umiejetnosci
pozwalajacych na zmiang danych w informacje, a nast¢pnie informacji w wie-
dzg¢. Z kolei Vahey i jego wspétpracownicy uwazaja, Ze najwazniejszy aspekt
data literacy to umiejetno$¢ przetwarzania surowych danych z odniesieniem
do rzeczywistych sytuacji oraz stosowanie poréwnan. Chodzi o przeloze-
nie danych na powszechnie uzywane wskazniki potrzebne do poréwnania
i argumentacji — na przyklad ilo§¢ uzywanej wody w przeliczeniu na jedna
osobg (Vahey i in., 2012: 179). Umiej¢tnoéé rozumienia danych i ich analizy
jest potrzebna, by podejmowac wlasciwe decyzje. Carlson i wspélpracownicy
twierdza, ze definiujac data literacy, powinno si¢ bra¢ pod uwage nie tylko
punkt widzenia konsumenta, ale tez producenta danych (Carlson i in., 2011: 633).
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Data literacy a inne zestawy
kompetenc;ji

_ | information |
=" _ .4 literacy - i PO
4 - ’ - - - = ~ = ~
’ ’ ~ ~
4 4 A Y A
¢ Vs \ .

’ ’ AY AN

’ 7 =TT = L \
1] 1 I Phe vVS O \
I 1 Pl S ’ 1 S \
! ! e A ! M !

statistical digital data media scientific
literacy literacy literacy literacy literacy

1 A N 1 , N R4 " 1
\ . \ . Seoo--" 1 I
\ S Phe ' ]

\ I W -7 ‘ ’

\ [ ’ ’

A Y A Y 4 4
A Y A Y ’ 4
~ ~ 4 ’
N N . .

--o-] metaliteracy? { - - - -~

Powyzsza ilustracja pokazuje, jakie zwiazki zachodzg miedzy data litera-
¢y a innymi terminami. Milo Schield widzi silny zwigzek mig¢dzy trzema
zestawami kompetencji — information literacy, data literacy oraz statistical
literacy (Schield, 2004: 8). Ostatni termin definiowany jest jako zdolnosé¢ do
rozumienia i krytycznej oceny danych statystycznych w zyciu codziennym
oraz dostrzegania wplywu ,,myslenia statystycznego” na prywatne, osobiste,
zawodowe i publiczne decyzje (Gal, 2002). Schield uwaza, ze data literacy to
nieodlgczny komponent zaréwno information literacy, jak i statistical literacy.
Dzi¢ki internetowi statystyki sa coraz latwiej dostepne, dlatego w sktad
kompetencji informacyjnych powinny wchodzi¢ umiejetnosci statystyczne —
analiza, interpretacja i ocena danych statystycznych. Wspomniani wezesniej
Qin i D’Ignazio dostrzegaja zwiazek miedzy data literacy i digital literacy —
umiejetnosciami, ktére pozwalajg uzytkownikowi na intuicyjnie poruszanie
sie w §rodowiskach cyfrowych oraz na latwy i skuteczny dostep do wiedzy
(Aviram, Eshet-Alkalai, 2006: 1). W przypadku digizal literacy informacja jest
obiektem dzialani, nacisk kladziony jest na jej tworzenie, szczegélnie przy
uzyciu technologii cyfrowych. Digital literacy ma wiele wspélnego z data
literacy — istotne s3 te same umiej¢tnosci, jednak w odniesieniu do danych,
nie informacji (Qin, D’Ignazio, 2010: 3).

Data literacy ma réwniez cechy wspélne z media literacy — umiejetno$ciami
w zakresie uzyskiwania doste¢pu, analizy, oceny i tworzenia wszelkich form
komunikacji oraz dzialania za ich pomoca (Media Literacy Defined). Pod-
kresla si¢, ze w wyniku konwergencji mediéw, srodkéw przekazu i informacji
zachodzg réwniez zbiezno$ci migdzy ré6znymi zestawami kompetencji. Wraz
z pojawieniem si¢ Web 2.0 wzroslo zainteresowanie kwestiami zwigzanymi
z danymi, ktére sg jeszcze latwiej dostepne w nowych mediach. Dlatego
data literacy nie powinno by¢ uwazane jedynie za czg¢s$¢ information literacy,
nalezy patrze¢ na nie réwniez przez pryzmat media literacy (Koltay, 2014: 4).

Data literacy powigzane jest takze ze scientific literacy. Obejmuje ono
metody, podejécia, postawy i umiejetnosci zwigzane z mysleniem w sposéb
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naukowy i prowadzeniem badari. Dotyczy znajomosci i rozumienia pojec
i proceséw naukowych potrzebnych do podejmowania decyzji, osobistego
uczestnictwa w sprawach spolecznych, kulturowych i ekonomicznych (Na-
tional Research Council, 1996: 21). Splata si¢ to z data literacy, ktére odnosi
sie do danych badawczych uzywanych przez rézne dyscypliny w réznych
kontekstach i jest niezbedne w pracy naukowca — zaréwno w dziedzinach
$cislych, jak i spotecznych.

Warto réwniez wspomnie¢ o koncepcji metaliteracy — prébie zmiany terminu
information literacy na taki, ktory polaczy rézne rodzaje kompetencji i wez-
mie pod uwagg rézne technologie. Mezaliteracy wedlug Mackeya i Jacobson
obejmuje pozyskiwanie, tworzenie i wymiane wiedzy w spolecznosciach
internetowych i skupia sie na umiejetno$ciach krytycznego myslenia i wspot-
pracy w erze cyfrowej, opartych na efektywnym uczestnictwie w mediach
spolecznosciowych i spoleczeristwach sieciowych. Standardowe definicje
kompetencji cyfrowych sa dla twércéw pojecia niewystarczajace w erze
tak szeroko rozpowszechnionych w sieci technologii spotecznych (Mackey,
Jacobson, 2011: 62).

Kompetencje w zakresie
data literacy

Nie istnieje jeden zestaw kompetencji, ktére wehodzg w sklad data literacy.
Wiele grup badawczych podejmuje préby identyfikacji i opisania umiejgtnosci
niezbednych do sprawnego postugiwania si¢ danymi. Bardzo warto$ciowe
podsumowanie zagadnienia kompetencji w zakresie data literacy stanowi
zalagcznik do dokumentu ,Strategies and Best Practices for Data Literacy
Education”. Grupa badawcza pod kierunkiem Chantel Ridsdale przeanali-
zowala trzydziesci dwie publikacje naukowe poruszajace zagadnienie daza
literacy 1 wyodrebnita z nich kompetencje dotyczace korzystania z danych.
Nastepnie zostaly one podzielone na trzy grupy — kompetencje pojeciowe,
kluczowe oraz zaawansowane. Kompetencje pojeciowe dotycza ogélne;j
wiedzy na temat danych. To wiedza i umiejetnosci niezbedne kazdej osobie
pracujacej w srodowisku cyfrowym — nie tylko naukowcoms, ale tez studentom.
Kategoria kluczowych kompetenciji jest najszersza i zawiera techniczne umie-
jetnosci konieczne dla osoby, ktéra chee pracowac z danymi. Zaawansowane
kompetencje wymagaja od ich posiadacza szerszej wiedzy, miedzy innymi
informatycznej. Takie kompetencje powinny posiadaé osoby zajmujace si¢
zarzadzaniem danymi — miedzy innymi bibliotekarze akademiccy odpowie-
dzialni za repozytoria danych.
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Kompetencje
pojeciowe

Kompetencje kluczowe

Kompetencje
zaawansowane

Wprowadzenie do zagad-
nienia danych — rozumie-
nie pojecia dane, wiedza
na temat stosowania
danych;

Woyszukiwanie i zbieranie
danych — wyszukiwanie,
identyfikacja uzy-
tecznych danych i ich
kolekcjonowanie;

Ocena decyzji pod-
jetych na podstawie
danych — gromadzenie
danych obserwacyjnych
w celu oceny skuteczno-
Sci decyzji lub rozwigzan
opartych na danych,
wysnuwanie wnioskow
lub wdrazanie nowych
rozwigzan;

Narzedzia w zakresie da-
nych — wiedza na temat
narzedzi i technik analizy
danych, umiejetnos$é
wyboru odpowiednich
narzedzii ich uzycia;

Ocena danych, zapew-
nienie jakosci danych

i zrodet — ocena wiary-
godnosci zrodet, ich kry-
tyczna ocena pod katem
btedéw i problemoéw;

Konwersja danych — zna-
jomos¢ réznych typow
danych i stosowanie
metod konwersji;

Krytyczne myslenie —
sSwiadomos$¢ problemow
i wyzwan zwigzanych

z danymi, krytyczne
myslenie podczas pracy
z danymi;

Organizacja danych —
znajomos¢ i stosowanie
podstawowych metod

i narzedzi organizacji
danych;

Tworzenie i uzywanie
metadanych — tworzenie
deskryptoréow metadano-
wych i prawidtowe przy-
pisywanie ich do zbioréw
danych;

Kultura danych — rozu-
mienie znaczenia kry-
tycznego wykorzysty-
wania danych do nauki,
badan i ich roli w podej-
mowaniu decyzji;

Przetwarzanie danymi —
ocena metod oczyszcza-
nia danych, identyfikacja
odchylen

i nieprawidtowosci;

Zarzgdzanie danymi,
zapewnianie ich bez-
pieczenstwa i ponowne
wykorzystywanie danych
(data re-use);

Etyka korzystania

z danych — znajomos$¢
zagadnien prawnych

i etycznych zwigzanych
z danymi, praca z danymi
w etyczny sposob.

Podstawy analizy
danych — opracowanie
planu analizy danych,
stosowanie odpowied-
nich metod i narzedzi
analizy, ocena jej wyni-
kéw i poréwnanie z inny-
mi wynikami;

Ochrona danych — zna-
jomos¢ i stosowanie
metod i narzedzi ochrony
danych

Interpretacja danych (ro-
zumienie danych) — umie-
jetnos¢ czytania i rozu-
mienia tabel, wykresow

i graféw, identyfikacja
najwazniejszych danych;
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Kompetencje
pojeciowe

Kompetencje kluczowe

Kompetencje
zaawansowane

Identyfikacja problemow
przy uzyciu danych — wy-
korzystywanie danych do
identyfikacji problemow
w sytuacjach praktycz-
nych (np. w pracy) oraz
do identyfikacji proble-
mow wyzszego pozio-
mu (np. politycznych,
ekonomicznych);

Wizualizacja danych —
umiejetnosc¢ przedstawie-
nia danych w tabeli lub

za pomocg grafiki, kry-
tyczna ocena graficznej
reprezentacje danych;

Stowna prezentacja
danych — zaplanowanie
prezentacji danych odpo-
wiedniej dla grupy doce-
lowej przy uzyciu jasnych
i spojnych argumentéw
oraz odpowiedniej
wizualizacji;

Podejmowanie decyzji
opartych na danych —
przeksztatcenie danych
na praktyczne informacje,
mierzenie zalet i skutkow
mozliwych rozwigzan lub
decyzji

i wprowadzanie ich

w zycie;

Cytowanie danych —
wiedza w zakresie po-
wszechnie stosowanych
sposobow cytowania
danych i prawidtowe
wykonywanie cytowan;

Rozpowszechnianie
danych — ocena metod

i platform dzielenia sie
danymi, rozpowszech-
nianie danych w sposéb
legalny i etyczny
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Data literacy a modele
komunikacji naukowej

Zaprezentowane powyzej rozwazania pozwalajg przede wszystkim stwierdzi¢,
ze data literacy stanowi istotny komponent kompetencji informacyjnych, ktére
warunkuja efektywne zaspokajanie rozmaitych potrzeb informacyjnych z wy-
korzystaniem réznych Zrédel informacji. Wydaje si¢ réwniez, ze data literacy,
ujmowane szczeg6lnie w kontekscie modeli komunikacji naukowej, przecina
wszystkie poziomy dostepu kompetencyjnego w modelu zaproponowanym
przez Jana van Dijka.

Trzy zasadnicze modele komunikacji naukowej wedlug Sapy to model
linearny, cykliczny i sieciowy.

Modele linearne prezentuja prosta sekwencje operacji
wykonywanych wzdtuz linii wyznaczonej przez trans-
fer zasobéw naukowych od nadawcy do odbiorcy. Z ko-
lei modele cykliczne, taczac ostatni etap transferu — dys-
trybucje, odbiér tresci przez uzytkownika koricowego
z pierwszym — generowaniem nowych zasobéw, beda-
cych nastepnie przedmiotem transferu, pozwalajg uchwy-
ci¢ komunikacje naukows jako system stuzacy kreowaniu
nowej wiedzy. Natomiast modele o strukturze sieciowe;
pozwalaja nam na dostrzezenie alternatywnych drég owe-
go transferu i bardziej realistyczne identyfikowanie réz-
norodnych powigzan wystepujacych w komunikacji na-
ukowej. (Sapa, 2009: 126-127)

Autor stwierdza réwniez, ze modele linearne i cykliczne sg konstruowane
w oparciu o przekonanie, ze stopniowe redukowanie obserwowanej rzeczywi-
sto$ci moze pozwoli¢ na wyznaczenie prostej, stalej, uniwersalnej struktury
modelu komunikacji naukowej. Jednoczesnie modele te, ze wzgledu na to, ze
ich konstrukeja opiera si¢ na statycznych taricuchach informacyjnych, dezak-
tualizujg si¢ wraz z powstaniem nowych lub modyfikacja istniejacych kanaléw
(Sapa, 2009: 128). Z kolei modele sieciowe pozwalaja na wicksza elastycznos¢
w tym obszarze — dopuszczajg istnienie réznych struktur w ramach systemu
i pozwalajg na odejscie od koncepcji budowania modelu opartego na sztywnym
szkielecie relacji (Sapa, 2009: 129). Problem zmian w §rodowisku komunikacji
naukowej poruszono w pierwszej czg¢sci niniejszego tekstu — migdzy innymi
na przykladzie nowych form publikowania prac naukowych. W swietle tych
zjawisk mozna stwierdzi¢, ze komunikacja naukowa, przynajmniej w nowych
obszarach, przechyla si¢ w strone modelu sieciowego, w duzej mierze realizo-
wanego w §rodowisku cyfrowym. Wobec powyzszego niezaprzeczalng wydaje
si¢ konieczno$¢ posiadania kompetencji informacyjnych, w tym szczegélnie
data literacy, na odpowiednim poziomie. Jednak data literacy, czyli wiedza
i umiejetnosci wymagane, aby spelni¢ te oczekiwania, czgsto nie sg ujete
w programach studiéw, co sprawia, ze badacze zazwyczaj na wlasng reke uczg
si¢, w jaki sposéb zarzadza¢ danymi, udostgpniad je i utrzymywacé (Carlson
iin., 2015: 14). Warto zastanowic si¢, jakie organizacje i instytucje mogtyby
by¢ odpowiedzialne za edukacj¢ w tym obszarze.

W érodowisku bibliotekarskim czgsto pojawiajg si¢ glosy, ze data literacy
powinno by¢ traktowane jako ewolucja w ustugach bibliotecznych —zagadnienia
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zwigzane z umiej¢tnosciami korzystania z danych powinny by¢ wiaczane
w programy i kursy dotyczace kompetencji informacyjnych, ktére prowadzi
wickszo$¢ bibliotek. Karen Hunt zauwaza jednak, ze information literacy
i data literacy, chociaz podobne w wielu kwestiach, zasadniczo réznia si¢
technicznym podej$ciem. Kompetencje w zakresie information literacy sa
bardziej powszechne, natomiast do pracy z danymi potrzeba konkretnych
umiejetnosci i znajomosci cze¢sto skomplikowanych narzedzi; sprawia to, ze
praca edukatoréw jest trudniejsza, poniewaz nie moga oni zalozy¢, ze kur-
sanci na wstepie posiadajg przynajmniej podstawowe kompetencje zwigzane
z danymi (2004: 14).

Jednoczesnie edukacja w tym zakresie powinna by¢ polem dzialania bi-
bliotek akademickich, w ktérych w zwigzku ze wzrostem ilosci danych i coraz
wigkszym wykorzystaniem repozytoriéw cyfrowych bibliotekarze muszg stac si¢
tacznikiem pomiedzy autorami danych i uzytkownikami. Wielu specjalistéw,
w tym Tibor Koltay, twierdzi, ze nadszedt czas, aby to wlaénie bibliotekarze
opracowywali i dostarczali programy i ustugi w zakresie data literacy (2016:
1o1). Szkolenie pracownikéw naukowych, studentéw i bibliotekarzy w zakresie
data literacy to coraz bardziej widoczny obszar i w nim bibliotekarze moga
odgrywac znaczacg role. Ich zadaniem powinno by¢ takie pokierowanie
uzytkownikami, aby mogli oni rozwina¢ uniwersalne umiejetnosci: loka-
lizowania wiarygodnych Zrédet danych, uzyskiwania dostgpu do nich, ich
selekcji i krytycznej oceny. Oferta szkoleniowa zapewniana przez biblioteki
musi wiec wykraczaé poza zwyczajna pomoc uzytkownikom w dostepie do
zbioréw danych, a jej przygotowanie musi zostaé poprzedzone probg doglebnego
zrozumienia potrzeb wykltadowcéw i studentéw (Hogenboom i in., 2011: 415).

Podsumowanie

Data literacy to nadal zjawisko dos¢ nowe, a terminologia w jego obrebie jest
niejednorodna. Specjalisci w definicjach najczesciej ktadg nacisk na rozumienie,
uzywanie i zarzadzanie danymi badawczymi przy jednoczesnym zwréceniu
uwagi na etyke korzystania z danych i rozpowszechniania ich. Data literacy
jest traktowane jako nowe zjawisko w obrebie kompetencji informacyjnych,
a badacze podkreslaja jego zwigzek z innymi zestawami kompetencji i potrzebe
ujednolicenia terminéw.

Na data literacy sklada si¢ zestaw bardzo zréznicowanych kompetencji.
Nie kazdy musi dysponowaé¢ wszystkimi — umieje¢tnosci zaawansowanych
potrzebuja przede wszystkim specjalisci zarzadzajacy danymi, kluczowych
kompetencji — naukowcy, ale podstawowg znajomos$¢ swiata danych powinien
mie¢ kazdy, kto korzysta z cyfrowych zasobéw. Widoczna jest potrzeba
powaznego traktowania tego zjawiska i swiadomos¢, ze umiejetnosci te
beda potrzebne coraz szerzej. Dlatego warto wlaczaé edukacje w zakresie
umiejetnosci korzystania z danych w programy studiéw nie tylko $cistych,
ale réwniez humanistycznych, bo w ich ramach coraz cze¢éciej potrzebna jest
umiejetnos¢é pracy z danymi jako$ciowymi pozyskiwanymi podczas rozmaitych
projektéw badawczych.

Woprowadzenie do dziatalnosci bibliotek akademickich zagadnien z za-
kresu edukacji informacyjnej nakierowanej na potrzeby badaczy wydaje si¢
rozwigzaniem, ktére moze nie tylko utatwi¢ im funkcjonowanie w sieciowym
modelu komunikacji naukowej, ale takze zwickszy¢ widocznosé wynikéw
prowadzonych badari i opracowywanych publikaciji. Jesli chodzi o edukacje
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informacyjna, bylby to swego rodzaju powrét do korzeni, bo przeciez wyrosta
ona wlasnie ze §rodowiska bibliotek.
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Upowszechnienie technologii informacyjno-komunikacyjnych zrewolucjo-
nizowalo sposoby korzystania z informacji wszelkiego typu. Z jednej strony
mamy do czynienia z tatwoscig dostepu, z drugiej z natlokiem informacji
z ktorych wiele ma niskg wartosé. W tej sytuacji instytucje tradycyjnie zaj-
mu)qce si¢ gromadzeniem i udostf;pmamem informacji muszg zredefiniowa¢
swojg role i sposoby dzialania, réwniez w przestrzeni cyfrowej. Tak dzieje sie
w przypadku bibliotek akademickich - spoleczno$¢ akademicka korzystajaca
z ustug bibliotecznych to aktywni uzytkownicy internetu, przenoszenie
ustug i zasobéw do przestrzeni cyfrowej ma wigc w ich wypadku szczegélne
znaczenie. Wykorzystanie technologii informacyjno-komunikacyjnych to
dla bibliotek duza szansa, réwniez na stworzenie od nowa swojej marki jako
instytucji, ktéra oferuje uzytkownikom wartosciowe informacje. Jest to tez
jednak wielkie wyzwanie: zakres ustug i zasobéw bibliotek akademickich
jest bogaty — w jaki sposéb nalezy je udostgpniaé w sieci, aby sprosta¢ ocze-
kiwaniom uzytkownikéw?

Celem badania opisanego w niniejszym artykule byla odpowiedZ na
pytanie, czy biblioteki akademickie skutecznie wykorzystuja mozliwosci
internetu, aby sprosta¢ oczekiwaniom swoich uzytkownikéw. Z uwagi na to,
ze uzytkownicy bibliotek akademickich to dwie grupy, ktérych potrzeby sa
czgsto rozbiezne — studenci i pracownicy akademiccy — zdecydowali$my sie
w pierwszej fazie badania skupi¢ na potrzebach pierwszej z nich. Obecnosé
bibliotek w przestrzeni cyfrowej moze przejawiaé si¢ na rézne sposoby, my
skupili$émy si¢ na najbardziej podstawowej: sposobie organizacji tresci na
stronie internetowe;.

Przeglad badan

W literaturze przedmiotu mozna znalez¢ wiele opiséw badari dotyczacych
réznych aspektéw dziatalnosci bibliotek akademickich, ale wsréd polskich
publikacji nie ma wielu pozycji calo$ciowo analizujacych cyfrows oferte bibliotek
akademickich. Najwicksze badanie z tego zakresu zostalo przeprowadzone
w latach 2002/2003 przez Remigiusza Sape w bibliotekach dwudziestu
pieciu najlepszych polskich uczelni (Sapa, 2005). Waznym elementem czgsci
teoretycznej badani Sapy byto wyznaczenie gléwnych funkeji, ktére powinny
spelnia¢ serwisy internetowe bibliotek. Mimo uplywu czasu i zmieniajgcych
sie warunkéw, funkcje te nadal dobrze okreslaja gtéwne cele cyfrowej oferty
bibliotek akademickich. Wyniki badani empirycznych pokazaly, ze poréw-
nywane placéwki jedynie w niewielkim stopniu wykorzystywaly potencjalne
mozliwosci serwiséw internetowych. Wnioskiem wynikajacym z badan
byta potrzeba zweryfikowania przez biblioteki sposobu postrzegania swojej
roli w internecie. Badania Sapy zostaly przeprowadzone ponad dziesie¢ lat
temu. Od tego czasu bardzo wiele si¢ zmienilo, mi¢gdzy innymi rozwijajaca
sie technologia umozliwila korzystanie z nowych funkcji i narzedzi w wi-
trynach bibliotek, instytucje te zaczely tez chetniej korzystaé z mediéw
spoleczno$ciowych. Jednak od tamtej pory nie przeprowadzono analizy,
ktéra podesziaby kompleksowo do zagadnienia funkcjonowania bibliotek
akademickich online. Sposréd prac o charakterze przyczynkarskim warto
przytoczy¢ kilka. Dagmara Sawicka prowadzita badania wéréd studentéw
czterech lubelskich uczelni, aby dowiedzie¢ sig, jakich informacji oczekuja
oni od serwisu internetowego biblioteki: az 36 proc. respondentéw nie wie-
dzialo, czego oczekiwad (Sawicka, 2005). Agnieszka Bajor dokonala oceny
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oferty informacyjnej bibliotek politechnicznych, w tym zasobéw cyfrowych,
w kontekscie potrzeb uzytkownikéw (Bajor, 2006). Jej badania wykazaty, ze
uzytkownicy, studenci i pracownicy naukowi postrzegaja biblioteke jedynie
jako miejsce wypozyczania ksigzek badz czytania czasopism, a nie doceniaja
roli oferty cyfrowej. Danuta Domalewska analizowala, w jaki sposéb biblioteki
akademickie w Krakowie prezentuja swoje ustugi na stronach internetowych —
mimo bogatej dziatalno$ci ustugowej biblioteki nie wykorzystywaly potencjatu
internetu do rozpowszechniania informacji (Domalewska, 2008). Agnieszka
Lakomy, Hanna Langer i Agnieszka Bajor poréwnywaly sposéb dostepu do
zbioréw cyfrowych oferowany przez biblioteki osiemnastu uniwersytetéw
w Polsce (Eakomy, Langer, Bajor, 2012). Ich badania pokazaly, ze wszystkie
biblioteki ktadg coraz wigkszy nacisk na poszerzanie oferty zbioréw cyfro-
wych. Przedstawione powyzej badania, poza badaniem Remigiusza Sapy,
majg do§¢ fragmentaryczny charakter, badz jesli chodzi o zasieg analiz, badz
uwzglednienie jedynie czgsci oferty cyfrowej. Ze wzgledu na dynamike rozwoju
nowoczesnych technologii informacyjnych i ich zastosowan wyniki badar
bardzo szybko ulegaja dezaktualizacji. Cytowane badania dotycza jedynie
oferty cyfrowej bibliotek, lecz koniecznos¢ redefiniowania zadan bibliotek
akademickich w sytuacji zmian wywolanych rewolucjg technologiczng jest
w srodowisku polskim wysoka. Powstaje wiele publikacji zwigzanych z tym
tematem (Babik, 2013; Dobrowolski, Nicholas, 2012; Jazdon, 2012; Kobierska-
-Maciuszko, 2012; Nalewajska, 2013; Wojciechowski, 2012).

Jesli chodzi o piSmiennictwo zagraniczne, jest ono bardzo bogate. Ist-
niejace publikacje mozna podzieli¢ na trzy gléwne kategorie ze wzgledu na
sposéb ujecia tematu: projektowanie stron internetowych, ich funkcjonalno$é
i sposoby nawigacji oraz zawarto$¢ — elementy znajdujace si¢ na stronie. Taki
podziat zaproponowata Barbara Blummer (2007), ktéra przeprowadzita
przeglad literatury z tego zakresu za lata 1997—2007. Wezesne prace na ten
temat dotyczyly przed wszystkim zasad projektowania strony i nawigacji.
Badania pokazaly, ze uzyteczno$é stron i dostgp do nowych w tamtych
okresie tresci (jak zasoby cyfrowe) powoduja problemy z wlasciwym roz-
mieszczaniem informacji na stronie — odnalezienie wlasciwych tresci bylto
trudne dla uzytkownikéw (zobacz na przyktad: Dewey, 1999; Stover, 200r;
Stover, Zink, 1996). W pracach z pézniejszego okresu dominuje zagadnienie
funkcjonalnosci stron i ich tresci. Wiasciwe zaprojektowanie elementéw strony
biblioteki moze by¢ kluczowe dla jej funkcjonowania: ,content placement
choices affect how current and new library users perceive and use the library,
with broad implications for library resource use, institutional recruitment,
funding, library stereotypes, and professional relevancy” (Kasperek, Dorney,
Williams, O’Brien, 2011: 221). Barbara Blummer zwrdcita uwage, ze w badaniach
zabrakto refleksji nad wdrazaniem i umieszczaniem na stronie informacji
o narzedziach lub Zrédlach informacji, ktére przed rozwojem 1cT nie byly
dostepne, jak na przyktad menedzery bibliograficzne, wystawy wirtualne,
repozytoria, serwisy internetowe. Jak zwraca uwage Geoftrey Little, brak
otwarto$ci wobec podejmowania préb wdrazania nowych rozwigzan widaé
nie tylko w badaniach, ale tez w sposobach organizacji informacji na stronach
bibliotek. Tworcy staraja si¢ wyrézniaé na stronie te same elementy, ktére
byly wyréznianie w latach go. — jak katalog biblioteczny, godziny otwarcia,
lokalizacja, wydarzenia w bibliotece (Little, 2012). Taka petryfikacja sprawia,
ze strony bibliotek bardzo tracg na konkurencyjno$ci w poréwnaniu do innych
zrédet informacji dostepnych w sieci.
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Taka sytuacja nie zawsze ma miejsce, istnieja bowiem biblioteki, w ktérych
nowoczesnie zaprojektowana strona wychodzi naprzeciw potrzebom uzyt-
kownikéw i w przyjazny sposéb ulatwia dostgp do potrzebnych informacji.
North Carolina State University Libraries jest wymieniana w rankingach
jako biblioteka o najlepiej ocenianej stronie internetowej. Zastosowane tam
rozwigzanie nosi nazwe bento box. Zgodnie z nim uzytkownikowi nie propo-
nuje si¢ przegladania zakladek na stronie w celu znalezienia poszukiwanych
informacji, ale wpisanie stéw kluczy w okno wyszukiwarki. Badania wykazujs,
ze, szczegOlnie w przypadku studentéw, przyzwyczajenie do korzystania
z wyszukiwarki Google powoduje, ze taki sposéb dostepu do informacji
na stronie jest najbardziej naturalny dla uzytkownika (Newton, Silberger,
2007; SaariKitalong, Hoeppner, Scharf, 2008; Woods, 2010). Wiele bibliotek
wprowadzilo rozwigzania, ktére pozwalaja uzytkownikom korzysta¢ z mul-
tiwyszukiwarek, na przyktad indeksujacych ich kolekcje cyfrowe dostepne na
réznych platformach. Model bento box nie tylko pozwala na wyszukiwanie we
wszystkich tresciach dostepnych na stronie, ale rtéwniez prezentuje wyniki
wyszukiwania w specjalny sposéb — pogrupowane na kategorie (na przyktad
typ medium — ksigzka, artykul, ustugi, kursy, instrukcje biblioteczne i tym
podobne). Ten sposéb prezentacji wynikéw ma poméc uzytkownikom po-
radzi¢ sobie z przetadowaniem informacyjnym i cieszy si¢ ich pozytywnym
odbiorem (Lown, Sierra, Boyer, 2013; Tay, Feng, 2015).

Cel badania

Wprowadzanie tego rodzaju rozwigzan musi by¢ poprzedzone poznaniem
potrzeb uzytkownikéw, réznigcych sie od siebie w zaleznosci od kraju. Dlatego
zdecydowalismy si¢ na przeprowadzenie badan, ktére mogty da¢ nam obraz
oczekiwari polskich uzytkownikéw bibliotek akademickich. Pytanie ogélne
»Czy biblioteki akademickie skutecznie wykorzystuja mozliwosci internetu, aby
sprostac oczekiwaniom swoich uzytkownikéw?” podzieliliSmy na trzy pytania
szczegolowe: 1) Jakie funkcje wedlug uzytkownikéw powinna petnié strona
internetowa biblioteki?; 2) W jakim celu biblioteki akademickie wykorzystuja
swoje strony internetowe?; 3) Czy obecny sposéb udostgpniania informaciji na
stronie pozwala na efektywne odnajdywanie potrzebnych tresci?
Odpowiedz na pytanie pierwsze stanowila przedmiot poczatkowej czesci
badan, ktére zostaly opisane w artykule Academic library website functions in
the context of users’ information needs (Mierzecka, Suminas, 2016). Odpowiedzi
na pytanie drugie i trzecie, ze wzgledu na zréznicowanie ofert bibliotek
i oczekiwan uzytkownikéw, nie powinna by¢ udzielona w sposéb ogdlny,
ale w odniesieniu do poszczegdlnych instytucji. W tym artykule chcielismy
przedstawi¢ badania ograniczajace si¢ do strony internetowej Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie (Buw) i jej odbioru przez studentéw.

Metodologia badania

Na podstawie analizy literatury przedmiotu dotyczacej funkcji strony biblio-
teki akademickiej wyrdznilismy te funkeje, ktére sa kluczowe z perspektywy
uzytkownikéw. Podstawg byly dla nas badania Remigiusza Sapy (2005),
a przygotowanie listy elementéw strony niezbednych do prawidlowego
realizowania tych funkcji oraz utworzenie ich listy rankingowej odbyly si¢
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na podstawie badari ankietowych (Pen&Pencil Interviews), w ktérych wzigto
udzial trzystu czterdziestu studentéw Uniwersytetu Warszawskiego (Mierzecka,
Suminas, 2016). Kolejna cz¢s$¢ badari obejmowala analize zawartosci strony
internetowej Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Badanie z udzialem
studentéw przeprowadzone zostalo przy uzyciu metody okulograficzne;.
Dane zebrano przy uzyciu okulografu mobilnego (Tobii X2—30 Eye Tracker)
z zainstalowanym oprogramowaniem Tobii Studio 3.2*. W badaniu wzieto
udzial piecdziesigcioro respondentéw, odbylo si¢ ono w marcu 2015 roku.

Lista rankingowa kluczowych funkgji (7) strony internetowej biblioteki
akademickiej uzyskana w pierwszej czesci badania obejmuje dziewietnascie
pozycji. Ich istotnos$¢ zostala przez respondentéw oceniona w dziesigcio-
stopniowej skali Likerta.

1. Dostarczanie informacji na temat biblioteki jako instytucji
lokalizacja, godziny otwarcia,
lista kontaktéw do os6b odpowiedzialnych za poszczegélne ustugi,
informacje o bibliotece (historia, statystyki, raporty),
informacje o najcenniejszych zbiorach bibliotecznych,
informacje o wydarzeniach kulturalnych w bibliotece,
plan biblioteki (otwarty dostep, czytelnie etc.).
2. Zapewnienie informacji o zbiorach tradycyjnych oraz ustugach zwia-

zanych z ich udostepnianiem

a. zasady korzystania ze zbioréw tradycyjnych (opisy zbioréw),

b. zasady kopiowania dokumentéw,

c. katalog,

d. dostep do konta uzytkownika (zaméw ksiazke etc.)
3. Posrednictwo w dostepie do zbioréw informacji online niezintegro-

wanych ze strong

a. link do kolekeji online niezintegrowanych ze strong.
4. Dostep do zbioréw informacji online zintegrowanych ze strong

a. zbiory online,

b. zasady korzystania ze zbioréw online.
5. Ustugi informacyjne online

a. zapytaj bibliotekarza.
6. Ksztalcenie uzytkownikéw

a. webinaria,

b. informacje o kursach organizowanych w bibliotece,

c. przewodniki, instrukcje, jak korzystac ze zbioréw bibliotecznych

/ uslug.

7. 7. Przestrzen komunikacyjna dla uzytkownikéw biblioteki (réwniez

w celu sktadania zazalen)

a. narzedzia, ktére umozliwiaja wysylanie opinii na temat ustug

bibliotecznych,
b. narzedzia, ktére umozliwiajg komunikacje miedzy uzytkownikami.

Wyniki

Na podstawie przygotowanej listy funkcji strony internetowej biblioteki
przeanalizowalismy tres¢ strony internetowej Biblioteki Uniwersytetu

' System okulograficzny zostal skonfigurowany do korzystania z zalecanego przez Tobii
filtra I-vT. Fiksacje zostaly okreslone na poziomie koncentracji na danym obszarze przez
co najmniej 60 ms (krétsze fiksacje odrzucono).

Mo a0 o
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Warszawskiego. Przedmiotem zainteresowania bylo architektura strony
BUW — pierwszy i drugi poziom menu. Zaktadki i linki tam umieszczone
zostaly poddane analizie w celu okreslenia, ktérg z wyréznionych wezeséniej
funkeji petnig. W ramach prowadzonych badan interesowalismy si¢ funkcjami
istotnymi z punktu widzenia uzytkownika biblioteki, jednak aby pokazac
pelny obraz projektu strony, analizowali§my wszystkie elementy, takze te
zwigzane z innymi funkcjami, przed wszystkim istotnymi z punktu widzenia
biblioteki. Zostaly one wyréznione na podstawie badan Remigiusza Sapy
(2005), a w Tabeli 1 s3 oznaczone na szaro.

W czasie przygotowywania klasyfikacji zdecydowalismy, ze kazdy element
moze by¢ umieszczony tylko w jednej kategorii, chociaz czasami nie jest
to jednoznaczne. Dany element byt oceniany przez dwéch badaczy i na tej
podstawie podejmowano decyzje, ktéra z wymienionych funkeji jest przez
niego wypelniana w najwiekszym stopniu. Gdy pojawia si¢ on na stronie
w dwdch miejscach, jest réwniez wymieniony dwa razy w tabeli ponizej, na
przyklad plan biblioteki. Cyfry w nawiasach oznaczaja poziom menu na
stronie internetowej: pierwszy lub drugi. Zestawienie przedstawione w Tabeli 1
powinno w zwigzku z tym by¢ traktowane jako préba zarysowania, ktére
z funkcji strona BUw realizuje w najwigkszym stopniu.

% % %
Dostarczanie infor- godziny otwarcia (1), lokaliza-
macji na temat biblio- cja (1), kontakt (1), struktura
teki jako instytuc;ji organizacyjna (2), raporty (2),

archiwum (2), historia (2), biule-
tyn (2), budynek (2), publikacje
o BUW (2), plan biblioteki (1),
plan biblioteki (2), wspomnienia
o BUW (1), archiwum wydarzen
(1), przeszte konferencje (1),
przyszte konferencje (1)

23,2

Zapewnienie infor- zapisy do biblioteki (1), zapisy
macji o zbiorach do biblioteki (2), katalog biblio-
tradycyjnych oraz tek UW (1), katalog bibliotek
ustugach zwigzanych UW (2), cyfrowe katalogi kart-
z ich udostepnianiem kowe BUW (1), cyfrowe kata-
logi kartkowe BUW (2), zbiory
specjalne (2), otwarty dostep
(2), regulaminy (1), komputery
(2), wypozyczalnia (2), czytel-
nie (2), dla niepetnosprawnych
(2), ustugi informacyjne i biblio-
graficzne (2), wypozyczanie
miedzybiblioteczne (2), wykaz
optat (2), charakterystyka
zbioréw (2), wyboér nowosci
(2), Biblioteka Austriacka (2),
katalog Biblioteki Austriackiej
(2), kopiowanie (2), ustugi re-
prograficzne (2), Wideoteka

51|72 |18 | 26,1 33,3

Uniwersytecka (1)

Tabela 1. Analiza

tresci menu z poziomu
pierwszego i drugiego
strony internetowej BUW.
Stan z dnia 15.03.2015.
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Posrednictwo w do- linki do bibliotek cyfrowych
stepie do zbioréw polskich i zagranicznych (2),
informacji online | 0 | 0,0 | 2 | 2,9 |inne(2) 2,9
niezintegrowanych
ze strong
Dostep do zbioréw e-zbiory (1), e-zbiory (2), e-
II’.TfOI‘maC]I online 2|20 1 14 -buw (1) 43
zintegrowanych ze
strong
Ustugi informacyjne zapytaj bibliotekarza (1)
online 1114 ] 0] 00 1,4
Ksztatcenie szkolenia (2), pomoce w pdf
uzytkownikow 1114|458 (2), pomoce dq katalogl.,l. (2), 72
autostrada do informaciji (1),
narzedzia bibliometryczne (2)
Przestrzen komuni-
kacyjna dla uzytkow- 0,0 0,0 0,0
nikéw biblioteki
Promowane serwisu publikacje BUW (2), nagrody
i biblioteki oraz zada- (2), zwiedzanie (2), RSS (1),
nia z zakresu public 51723 )43 Facebook (1), logotyp (1), sklep 1.6
relations (1), blog bibliotekarzy (1)
Dostarczanie in- wynajem sal (2), dla bibliote-
formfelcji .dla koope- 3|43 4 14 karz’y (1), dla sponsoroéw (1), 5.8
rantéw i obstuga wspotpraca z BUW (1)
wspotpracy
Wspottworzenie $ro- Uniwersytet Warszawski (1),
dowiska informacyj- repozytorium UW (1), NUKAT
nego online uczelni (1), biblioteki UW (2), bibliote-
3143 | 4 5,8 | ki UW wspdlnie katalogujgce | 10,1
(2) biblioteki UW wspdlnie
wypozyczajgce (2) biblioteki
UW tworzace SWM (2)

Wryniki przedstawione w tabeli pokazuja dominacje dwéch funkeji: dostarczania
informacji na temat biblioteki jako instytucji oraz zapewniania informacji
o zbiorach tradycyjnych i ustugach zwigzanych z ich udostgpnianiem. Ten
rezultat, poza istotno$cig wymienionych funkcji, moze by¢ tez ttumaczony
duzg liczba informacji zwigzanych z tymi tematami. W przypadku pozostatych
funkeji liczba informacji, ktére potencjalnie moga interesowac uzytkownikéw,
jest mniejsza. Z tego wzgledu zdecydowali$my sie przeanalizowaé, jakiego
typu elementy znalazly si¢ na poziomie pierwszego menu. Z tej perspektywy
widaé, ze utrzymuje si¢ dominacja pierwszej funkcji (dostarczania informacji
na temat biblioteki jako instytucji), natomiast na drugim miejscu plasuja si¢ ex
aequo informacje o zbiorach tradycyjnych (funkcja 2) oraz promowane serwisu
i biblioteki i zadania z zakresu public relations (funkeja 8). Widaé wyraznie,
ze funkgje istotne z punktu widzenia biblioteki (zazznaczone na szaro) s3
eksponowane na stronie — 15,8 proc. linkéw na poziomie pierwszego menu
i az 27,5 proc. na poziomie pierwszego i drugiego menu. Na tej podstawie
mozna wnioskowa¢, ze Biblioteka Uniwersytecka postrzega swoja strong
internetowg jako istotny element tworzenia wizerunku.
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Zwraca uwage duza liczba informacji znajdujacych si¢ na stronie — samych
zakladek na poziomie pierwszego i drugiego menu jest az sze$¢dziesiat dzie-
wie¢. Taki sposéb organizacji informacji jest zupelnie inny niz opisywany
powyzej bento box design style, gdzie uzytkownik na poziomie pierwszego
menu ma niewielkg liczbe informacji, sposobem docierania do tresci jest
wpisanie stéw kluczy, a nastgpnie przegladanie ustrukturyzowanych wy-
nikéw wyszukiwania. Organizacja informacji na stronie BUw predestynuje
przegladanie, a nie wyszukiwanie jako gléwny sposéb docierania do tresci.
Duze nasycenie informacji zwigzanych z pierwsza i druga funkcja w pewnym
stopniu narzuca uzytkownikom zapoznawanie si¢ z tym informacjami. Ta
obserwacja wiaze si¢ bezposrednio z naszym trzecim pytaniem badawczym.

Analiza rodzaju linkéw na stronie pozwolita nam na ustalenie, jakie
tresci sg szczegdlnie eksponowane, kolejnym krokiem bylo sprawdzenie,
czy pokrywa si¢ to z oczekiwaniami uzytkownikéw. Dodatkowo niezb¢dne
byto ustalenie, czy sposéb prezentacji treéci na stronie (réwniez graficzny)
pozwala na latwe odnalezienie potrzebnych informaciji.

Badania sondazowe z udzialem studentéw (Mierzecka, Suminas, 2016)
pozwolily na przygotowanie listy rankingowej elementéw istotnych na stronie?,
dziesie¢ najwazniejszych z nich przedstawia Tabela 2.

L . . Obecnos¢ na stronie Tabela 2. Obecnosé na
Wyniki pytan zamknigtych BUW (poziom menu) stronie internetowej BUW
elementéw najwazniej-
1. katalog TAK (1, 2 poziom menu) szych z perspektywy
uzytkownikdéw.
2. lokalizacja, godziny otwarcia TAK (1 poziom menu)
3. dostep do konta uzytkownika (zamow ksigzke etc.) | NIE
4. zbiory online TAK (1, 2 poziom menu)
5. plan biblioteki (otwarty dostep, czytelnie etc.) TAK (1, 2 poziom menu)
6. zasady korzystania ze zbioréw tradycyjnych (opisy | TAK (2 poziom menu)
zbioréw)
7. zasady korzystania ze zbioréw online TAK (2 poziom menu)
zasady kopiowania dokumentéw TAK (2 poziom menu)
informacje o wydarzeniach kulturalnych w bibliotece | NIE
10. | link do kolekgji online niezintegrowanych ze strong | TAK (2 poziom menu)

Zestawienie zaprezentowane w Tabeli 2 pokazuje, ze tresci istotne dla
uzytkownikéw w wigkszosci wypadkéw sa dostepne na stronie, z dwoma
wyjatkami. Jesli chodzi o aktualne informacje o wydarzeniach kulturalnych
w bibliotece, nie ma takiej zaktadki w menu, ale informacje o nich s3 zamiesz-
czane w sekcji ,Aktualnoéci”, wyswietlanej w gtéwnej czesci strony. Sytuacja
jest bardziej skomplikowana, jesli chodzi o dost¢p do konta uzytkownika.
Ani na poziomie pierwszego, ani drugiego menu nie ma odnosnika pozwa-
lajacego na zalogowanie si¢ do niego. Dopiero po wejsciu na strone katalogu
bibliotecznego pojawia si¢ taka mozliwosé. Jak widaé, ten element réwniez
jest dostepny (cho¢ nie w obrebie menu strony), ale mozna zastanawiac sig,
czy takie rozwigzanie jest dogodne dla uzytkownikéw. Sam fakt dostepnosci
informacji na stronie nie oznacza, Ze uzytkownicy potrafig bez problemu

> Kolejnos¢ elementéw na liscie rankingowej potwierdzily réwniez badania przeprowadzone
wéréd studentéw Uniwersytetu Wileriskiego (Litwa)
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Rysunek. 1. Strona
gtéwna Biblioteki
Uniwersyteckiej w War-
szawie (marzec 2015).

do nich dotrzeé. Z tego powodu zdecydowalismy sie na przeprowadzenie
kolejnego etapu badan z wykorzystaniem okulografu.

Badania przeprowadzono w marcu 2015 roku na terenie Biblioteki Uniwer-
syteckiej przy uzyciu przenosnego laboratorium okulograficznego. W badaniu
wziglo udzial pigédziesiecioro studentéw, dla ktérych przygotowano pigé
zadan. Kazde zadanie bylo wykonywane przez dziesigcioro studentéw. Po
przejéciu przez etap kalibracji respondentowi wyswietlano oryginalna strong
Biblioteki Uniwersyteckiej. Zadanie polegalo na dotarciu w jak najkrétszym
czasie do okreslonej informacji na stronie. W tym celu wybralismy pie¢ naj-
wazniejszych elementéw strony (wylonionych w badaniach sondazowych):
katalog, godziny otwarcia; dostep do konta uzytkownika, zbiory online oraz
plan biblioteki (otwarty dostep, czytelnie i tak dalej). Kazdy z uzytkownikéw
musial znalez¢ jeden z elementéw.
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Katalog Biblioteki. Istnieja dwa rézne sposoby dotarcia do katalogu Buw:
1). bezposredni link do katalogu biblioteki jest umieszczony na pierwszej pozycji
w menu gléwnym poziomym; 2) z poziomu menu gtéwnego (po lewej stronie
w pionie) wybiera si¢ zakladke ,Katalogi”, tam w menu drugiego poziomu jest
zakladka ,Katalog online bibliotek uw”. Respondenci wykonujacy pierwsze
zadanie nie mieli zadnych probleméw ze znalezieniem katalogu na stronie
internetowej. Przecigtny czas wykonania tego zadania to 3,8 sekundy (1,6
sekundy — najszybszy, 9 sekund — najwolniejszy). Warto zauwazy¢, ze wszyscy
uczestnicy badania uzywali linku w menu gléwnym poziomym.

Godziny otwarcia. Informacje na temat godzin otwarcia mozna znalez¢
w menu gléwnym poziomym po lewej stronie. Znalezienie tych informacji
nie bylo problemem dla studentéw — §redni czas wykonania zadania to 6,4
sekundy (1,4 sekundy — najszybszy, 20,1 sekundy — najwolniejszy).

Dostep do konta uzytkownika. Nieco bardziej skomplikowanym zada-
niem bylo znalezienie dostepu do konta osobistego uzytkownika — do konta
mozna si¢ zalogowaé wylacznie za posrednictwem linku w katalogu biblioteki.
Czas wykonania tego zadania byl znaczenie dluzszy i §rednio wynosit 37,3
sekundy (8,3 sekundy — najszybszy, 98,5 sekundy — najwolniejszy). Co wazne,
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jednemu z dziesigciorga respondentéw wykonujacych to zadanie nie udato
si¢ go zrealizowad w czasie dwéch minut (byt to maksymalny limit czasu na
wykonanie zadania, wynik ten nie zostal uwzgledniony w liczeniu $redniej).

Respondenci, ktérzy najszybciej wykonali zadanie, ttumaczyli, ze re-
gularnie korzystajg ze strony biblioteki, w zwigzku z tym wiedzieli, jak
znalez¢ swoje konto. Postgpowanie pozostatych uzytkownikéw, ktérzy nie
mieli takich nawykéw, byto do siebie bardzo podobne, napotykali oni na
takie same problemy.

Analiza wykreséw wzroku uzytkownika pomaga ujawnic¢ gtéwne problemy
z dostgpem do konta. Wigckszo$¢ uzytkownikéw starala si¢ znalezé go na
stronie gléwnej, w menu giéwnym. Dos¢ typowy przyklad wykonania zadania
przedstawia Rysunek 2. Studentce trzeciego roku znalezienie dostepu do
konta zajelo szes¢dziesigt trzy sekundy. Pierwsze pigcdziesigt osiem sekund
spedzila, szukajac na giéwnej stronie w menu poziomym oraz obu (lewym
i prawym) pionowych — przeszukiwala je, patrzac w gére i w dét. Dopiero
po szczegSlowym przejrzeniu strony gléwnej, udalo jej si¢ znalez¢ dostep
do konta uzytkownika na stronie katalogu biblioteki.

# BIBLIOTEKA
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Wigkszo$¢ naszych respondentéw po wykonaniu zadania wyrazata zdziwie-
nie, ze nie ma mozliwosci zalogowania si¢ do konta z poziomu menu gléwnego.
Umieszczenie tego elementu na stronie w ten sposéb mozna na podstawie
przeprowadzonych testéw uznaé za podstawowy blad. Tak istotny element
powinien byl fatwo dostepny, pozwoliloby to oszczedzi¢ czas uzytkownikéw.

Zbiory online. Uzytkownicy strony majg dwie mozliwosci dotarcia do
zasobéw online na stronie internetowej Biblioteki Uniwersytetu Warszawskie-
go: 1) bezposredni odnosénik do zbioréw online jest umieszczony na czwarte;j
pozycji w menu giéwnym poziomym; 2) w menu gléwnym (po lewej stronie
w pionie) znajduje si¢ zaktadka ,Zbiory”, gdzie w menu drugiego poziomu
umieszczono ,e-zbiory”. Mozna takze uzy¢ znajdujacej si¢ na stronie gtéwnej
multiwyszukiwarki, ktéra réwniez pozwala na przejscie do zasobéw online.

Rysunek. 2. Przykiad
typowego wyszuki-
wania dostepu do
konta uzytkownika na
stronie BUW (studentka
trzeciego roku, czas
wyszukiwania sze$¢-
dziesigt trzy sekundy).
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Sredni czas wykonania zadania to 36,2 sekundy (6,1 sekundy — najszybszy, 75,6
sekundy — najwolniejszy). Tylko troje z dziesi¢ciorga respondentéw dotarto do
zasob6w online za posrednictwem gléwnego menu poziomego, a az siedmioro
zrobilo to poprzez menu drugiego poziomu. Nikt nie skorzystal z multiwy-
szukiwarki. Wyniki te pozwalaja zidentyfikowaé problemy z umieszczeniem
tego elementu na stronie. Wiekszo$¢ respondentéw nie zauwazyla linku
umieszczonego na pierwszym poziomie menu i wybierala dluzsza droge
docierania do tresci. Zgodnie z tymi wynikami mozna przyjaé, ze nalezaloby
przeprojektowad graficzny sposéb prezentacji tego elementu. Wydaje si¢
réwniez, ze nagromadzenie w menu poziomym elementéw, ktérych nazwy
nie s3 jednoznaczne (na przyktad réznica pomigdzy tresciami w zaktadkach
»E-zbiory” i ,e-buw —Biblioteka cyfrowa uw”), moze utrudnia¢ znalezienie
informacji i powodowa¢ zagubienie uzytkownikéw.

Plan biblioteki. Ostatnim z pi¢ciu zadari dla studentéw bylo znalezienie
na stronie internetowej planu biblioteki. Wykonanie go bylo mozliwe na trzy
sposoby: 1) za pomocg bezposredniego linku na pierwszym poziomie strony
glownej (z6tty prostokat umieszczony ponizej lewej strony pionowego menu);
2) za pomocg lewego menu pionowego — po wejsciu na zaktadke , Przewodnik”
na drugim poziomie menu znajdowat si¢ link do planu biblioteki; 3) w lewym
menu bocznym, po wybraniu zakladki , O bibliotece”, a nastepnie ,Gmach
i ogréd”, na trzecim poziomie byla mozliwos$é wejscia na ,Interaktywne
plany Biblioteki”. Wykonanie tego zadania $rednio zajelo respondentom 46,3
sekundy (12,3 sekundy — najszybszy, 81,7 sekundy — najwolniejszy).

Rysunek. 3. Mapa
cieplna wyszukiwania
na stronie internetowej
Biblioteki Uniwersy-
tetu Warszawskiego
planéw biblioteki
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Analiza sposobu realizacji tego zadania przez respondentéw ujawnila
kilka oczywistych bledéw w projekeie strony (Rysunek 3). Zaden z dziesig-
ciorga studentéw nie zauwazy! bezposredniego linku do planéw biblioteki na
pierwszym poziomie strony gléwnej, mimo ze element ten zostal graficznie
wyrézniony (kolor i rozmiar). Siedmioro znalazlo interaktywny plan biblioteki
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za posrednictwem drugiego poziomu menu, a troje przez menu trzeciego
poziomu.

Po wykonaniu zadania rozmawiali$my z respondentami, starajac si¢ ustali¢
powody wyboru dtuzszej drogi docierania do informacji (drugi lub trzeci
poziom menu). Wigkszoé¢ studentéw, po pokazaniu im linku na giéwne;j
stronie, twierdzila, ze myséleli, Ze jest to tylko baner czy reklama i omijali go
wzrokiem. Potwierdza to mapa cieplna zarejestrowanych spojrzen widoczna
na Rysunku 3.

Oczywiste jest, Ze inna reprezentacja graficzna tego elementu miala sprawic,
Zze stanie si¢ bardziej widoczny i latwiejszy do znalezienia, jednak efekt okazat
si¢ odwrotny. W nattoku informacji mniej istotnych dla uzytkownikéw (na
przyktad ,Wspomnienie o Buw”, ,Fons Largus”), ktére réwniez réznig sig
znacznie od pozostatych elementéw graficznych strony, ten element stal si¢
niewidoczny.

Whioski

Badania pokazuja, ze rewolucja technologiczna, o ktdrej byta mowa we wstepie,
zmienilta diametralnie sytuacje bibliotek, cho¢ zamiany nastgpowaly powoli.
Jeszcze w roku 2006, a wigc kiedy 1cT byly juz od dluzszego czasu w po-
wszechnym uzyciu, Agnieszka Bajor pisala o marginalnej roli bibliotecznej
oferty cyfrowej (Bajor, 2006). Pierwsza cz¢$¢ naszych badan pokazala, ze
obecnie uzytkownicy przyktadaja do niej duzg wages. Wyniki zaprezentowane
w niniejszym artykule odnosily si¢ do sytuacji tylko jednej biblioteki, Buw,
ijako takie nie dajg podstaw, aby generalizowa¢ wnioski. Jednakze dokonane
obserwacje sg na tyle ciekawe, Ze moga stanowi¢ punkt wyjscia dla dalszych
badan. Duza liczba informacji na stronie BUw zwigzana byla z tworzeniem
wizerunku cyfrowego — dotyczylta samej instytucji. Oznacza to, ze twércy
strony biblioteki doceniajg role witryny jako cyfrowej wizytéwki i istotno$é
funkcjonowania w wirtualnym $wiecie. Informacje, ktére, jak wynika z badan,
sg kluczowe z perspektywy uzytkownikéw, réwniez znalazly swoje miejsce
na stronie — wéréd wielu innych. Badania okulograficzne pokazaly jednak,
ze uzytkownicy Buw (studenci korzystajacy z biblioteki na miejscu) maja
problem i gubig sie, kiedy majg do nich dotrze¢. Mozna wiec zalozy¢, ze
wrazenia 0séb po raz pierwszy badz sporadycznie korzystajacych ze strony
sg jeszcze gorsze i moga spowodowaé rezygnacje z korzystania tego zrédla.
Zidentyfikowano dwa giéwne powody tej sytuacji. Pierwszym z nich
s3 oczywiste bledy na stronie, tak jak w przypadku umiejscowienia konta
uzytkownika czy planéw biblioteki. Drugim problemem jest natlok infor-
macji na stronie — sze$¢dziesiat dziewigé zaktadek na poziomie pierwszego
i drugiego menu, czyli w obszarze, ktérego eksploracja czesto jest zbyt cza-
sochlonna, aby korzystanie ze strony bylo efektywne. Analiza architektury
informacji strony Buw pokazuje, ze strategia docierania do informacji jest
przede wszystkim przegladanie. Narzedzia wyszukiwania dostgpne na stronie
pozwalaja na przeszukiwanie zasobéw online, ale nie wszystkich tresci na
stronie. W tej sytuacji rekomendowane bytyby dwa rozwigzania: 1) zmia-
na sposobu organizacji tresci na stronie i wprowadzenie rozwigzan, ktére

sprawdzily si¢ w innych bibliotekach (na przyktad dento box style design) badz

3 Badania prowadzone na dalszym etapie projektu wsréd pracownikéw akademickich réwniez
pokazaly kluczowe znaczenie dostgpu do zbioréw online.



62 KULTURA POPULARNA 2017 NR I (50)

2) przeprowadzenie testéw uzytecznosci strony z udzialem uzytkownikéw,
aby zwigkszy¢ jej funkcjonalno$é. Dobrym rozwigzaniem byloby tez zwe-
ryfikowanie na podstawie analityki tresci strony, czy wszystkie informacje
cieszg si¢ zainteresowaniem uzytkownikdéw, i przeniesienie poza poziom
menu gléwnego tresci o mniejszym znaczeniu.

Podsumowujac, w przypadku Buw mozna zaobserwowaé, ze strona
wykorzystywana jest zaréwno jako narze¢dzie promocji i nawigzywania
wspolpracy biblioteki, jak i przestrzen obstugi uzytkownikéw. Kluczowe
elementy bedace w centrum ich zainteresowania sg zamieszczone na stronie,
ale sposéb udostepniania informacji nie pozwala na efektywne odnajdywanie
potrzebnych tresci. Te obserwacje potwierdzaja spostrzezenia Geoffreya
Little’a o koniecznosci bardziej elastycznego i nastawionego na uzytkownika
podejscia do organizacji tresci na stronie biblioteki. Przeprowadzone badanie
odnosi si¢ sytuacji Buw, ale przeglad stron internetowych innych bibliotek
uniwersyteckich pokazuje, ze w wielu wypadkach sposéb organizacji tresci
jest podobny. W sytuacji, kiedy biblioteki konkurujg w internecie z innymi
zrédlami informacji, systematyczne prace nad udoskonalaniem funkcjonal-
nosci strony i monitorowanie potrzeb uzytkownikéw powinny by¢ istotnym
elementem dzialalnoéci bibliotek.
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Baza danych to termin zaczerpnigty z informatyki. Obecnie stal si¢ tez jednak
metaforg, ktéra doskonale okresla kulture w czasach cyfrowych. Jednoczesnie
idea ta wyznacza nowe sposoby funkcjonowania kultury i staje si¢ nowym
paradygmatem praktyk kulturowych. To kategoria szczegdlnie istotna w cza-
sach szerokiego dostepu do zasobéw kulturowych. Z jednej strony cyfryzacja
i udostepnianie zasobéw muzealnych i archiwalnych pozwalajag masowo
pozyskiwaé z nich metadane i wykorzystaé je do analiz. Z drugiej same zasoby
staja sie danymi, gromadzonymi w ogromnych zbiorach, porzadkowanymi,
udostepnianymi i strukturyzowanymi za pomocg algorytméw i wizualnych
interfejséw. W pojecie danych kulturowych wpisujg si¢ takze relacje i polgczenia
migdzy elektronicznymi tekstami takie jak hipertacza, ktérymi polaczone sg
na przyklad hasta w Wikipedii. Niejednokrotnie tworzg one szerszy kontekst
dookreslajacy znaczenie i funkcjonowanie zasobéw sieciowych. Méwiac
o danych kulturowych, mam wiec na mysli zaréwno zdigitalizowane wytwory
kultury materialnej, jak i niektére wytwory kultury duchowe;.

Warto podkresli¢, ze pomimo informatycznych skojarzeri idea bazy danych
jako rodzaju formy czy kulturowej ramy jest obecna w praktykach kulturowych
od wielu lat. Najprostszy przykliad stanowi biblioteka: w jej przypadku baza
danych jest formg porzagdkowania informacji w obrebie instytucji.

W xx wieku idea bazy danych przestata stuzy¢ tylko instytucjom, a stala
si¢ inspiracja dla artystéw. Mozna tu przywolaé liczne eksperymenty literackie.
Stynna Gra w klasy Julio Cortézara (Cortdzar, 2001) zrywala z linearnym
porzadkiem czytania, dala czytelnikowi mozliwo$¢ poruszania si¢ po roz-
dziatach wedlug innych zasad. Mozna na przyklad z rozdzialu dziesigtego
przejs$¢ do dwudziestego trzeciego. W ten sposéb kazdy akt czytania staje sig
jednoczes$nie wytwarzaniem nowej sekwencji rozdzialéw, pozwala kreowad
czytelnikowi wlasng ksiazke lub jej wersje.

Z kolei Raymond Queneau ide¢ bazy danych zaadaptowal na gruncie poezji
w ksiazce Sto tysigcy miliardow wierszy (Queneau, 2008). Ma ona, zamiast stron,
poszczegdlne wersy zapisane na paskach papieru, co umozliwia czytelnikowi
tworzenie poematéw poprzez kompilowanie z zapisanych paskéw wlasnych
sekwencji. Queneau wyliczyt, ze liczba mozliwych do ulozenia wierszy wynosi
sto tysiecy miliardéw, a ulozenie wszystkich mozliwych konfiguracji zajetoby
kilka milionéw lat. Przytaczane projekty mozna okresli¢ jako generatywne
bazy danych. Pionier badari nad hipertekstem Espen Aarseth (Aarseth,
1997) literaturg taka nazywa ergodyczna, czyli pozwalajaca czytelnikowi na
wytyczanie réznych Sciezek w Srodowisku tekstowym.

W kontekscie omawianego zagadnienia warto réwniez przywolaé wezesne
eksperymenty filmowe. W porewolucyjnym zsrRr takim projektem by? film
pioniera montazu filmowego Dzigi Wiertowa pod tytutem Czlowiek z kamerg.
Charakteryzuje go przede wszystkim brak narracyjnosci. Wielkie nowoczesne
miasto, jakim jest 6wczesna Moskwa, zostalo pokazane za pomocg luznych,
niepowigzanych scenek, ktére nastepuja po sobie bez logicznego zwigzku.
Wiertow wykorzystal kino jako narzedzie przekraczajace ograniczenia tra-
dycyjnej narracji, pokazujacej tylko wycinek rzeczywistosci. Film stara si¢
odpowiedzie¢ na pytania: jak pokaza¢ wielomilionowe miasto, w ktérym
réwnolegle wydarza si¢ wiele rzeczy, wiele historii? Ktéra z historii jest
reprezentatywna? Wiertow stara si¢ ukazac¢ wielo§¢ symultanicznych historii
i wydarzen. Przypuszczalnie najblizej koncepcji zawartej w Czlowieku z ka-
merg sg dzisiaj systemy monitoringu miejskiego, gdzie na wielkim ekranie
podzielonym na mniejsze obrazy pokazywane sg wszystkie zakamarki danego
miasta w czasie rzeczywistym. W dziataniach podejmowanych przez Wiertowa
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widoczna jest istotna inspiracja dla wspélczesnych bazodanowych interfejsow.
Préba pokazania wielkiej zréznicowanej calo$ci, poszukiwanie sposobu na
calosciowe ujecie danego zjawiska, jakim w przypadku Czlowicka z kamera
jest heterogeniczna rzeczywisto§¢ nowoczesnego miasta.

Bazodanowo$¢ zaobserwowaé mozna takze w innych sztukach wizualnych.
W pracach Andy’ego Warhola pojawiaja si¢ obrazy, w ktérych artysta zrywa
z charakterystycznym dla tradycyjnej sztuki utozsamieniem jednego obrazu
zjedng sceng. Zamiast tego zawiera w jednym obrazie wiele obrazéw i scen.
Przykladowo Jackie Kennedy to nie jedno ujecia kobiety, lecz kompozycja
dziewieciu miniatur. Piotr Zawojski zwraca uwage na rozpowszechnienie
takiej formy przedstawienia w cybersztuce i telewizji:

Jednak dopiero w cybersztuce, sztuce wykorzystujacej mo-
nitory komputerowe jako kolejng plaszczyzng ekranows,
taka forma prezentacji staje si¢ typowa, stanowi konse-
kwencje przetamania wcze$niejszego paradygmatu zakla-
dajacego ,jednokanalowos¢” ekranu jako formy kulturowo
uksztattowanej przez tradycje kinematograficzna, a potem
telewizyjna. Ale i w telewizji [...] od lat osiemdziesig-
tych zaczely si¢ upowszechniaé¢ modele prezentacji kilku
okien w ramach jednego ekranu. (Zawojski, 2012: 156-157)

Ewa Wéjtowicz zauwaza takze, Ze istotng rol¢ w upowszechnieniu techniki
obrazu w obrazie odegraly wczesne eksperymenty sztuki telematycznej
wykorzystujacej transmisje satelitarng (Wéjtowicz, 2016: 254—255).

Wspélczesng artystyczng syntezg koncepcji zawartych w pracach Warhola
i Wiertowa jest projekt niemieckiego artysty Dennisa Neuschaefera-Rubego
The Wizard of Oz experiment. Wideoinstalacja artysty bazowala na filmie
Czarnoksigznik z krainy Oz z 1939 roku, ktéry zostal podzielony na 5829
klatek. Wszystkie klatki zestawiono nastepnie na jednym ekranie w pozio-
mych wierszach, tworzgc $ciang obrazéw. Nastepnie kazda klatke opéznio-
no o sekunde. Dzigki temu na jednym ekranie mozna do$wiadczy¢ bazoda-
nowego odbioru dzieta. Odbiorca moze zobaczy¢ caly film, wszystkie klatki
oraz ruch w jednym momencie na jednym ekranie bez ograniczen narzuca-
nych przez temporalng konstrukcje dzieta.

Projekt Dennisa Neuschaefera-Rubego pokazuje problemy, przed ktérymi
stajg dzisiaj twércy interfejséw wykorzystywanych do przedstawiania zasobéw
kulturowych. Kulture wspélczesng charakteryzuje zalew informacji, fatwy do-
step do danych, postepujaca digitalizacja i udostepnianie zasobéw archiwal-
nych wywolujace koniecznosé¢ radzenia sobie z ogromna iloscig zasobéw kul-
turowych udostepnianych online. To z kolei wymusza potrzebe pokazywania
szerszego kontekstu, struktury zasobéw, charakteru i konstrukeji samej bazy
danych za pomocg réznych form i technik wizualizacji.

W strone bogatych interfejsow

Koncepcje postrzegania kultury jako bazy danych rozwinat jako pierwszy Lev
Manovich w swojej klasycznej pracy Jezyk nowych medicw (Manovich, 2006:
333—364). Idea bazy danych zostata tam przeciwstawiona narracji. Jak zauwazyt
medioznawca, narracja rozumiana jako system porzadkowania rzeczywistosci
narzuca odbiorcy szereg ograniczen. Przede wszystkim ma wybidrezy charakter
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i silnie opiera si¢ na czasowosci. Ogladajac film, odbiorca widzi w jednym
czasie tylko jedng scene. Nie jest w stanie réwnolegle do§wiadczy¢ wszystkich
scen jednoczesnie, zaobserwowacé ich cech formalnych, zlozonosci, struktury.
»Baza danych rozumiana jako forma kulturowa przedstawia §wiat w postaci
listy elementéw, ktérych w zaden sposéb nie porzadkuje, Natomiast narracja
tworzy ciggi przyczynowo-skutkowe z pozornie nieuporzadkowanych elementéw
(wydarzer)” — stwierdza Manovich (2006: 342). Perspektywa, ktéra oferuje
kulturowa baza danych, jest upodmiotowienie odbiorcy. Dzigki temu ma on
mozliwo§é obcowania z wigkszg liczbg obiektéw, ale takze wykorzystania
zréznicowanych interfejséw do prezentacji danych. Dochodzi do rozdzielenia
relacji pomiedzy forma i trescig. Za Piotrem Celiniskim mozna stwierdzi¢, ze
w przypadku mediéw cyfrowych interfejsy usamodzielniajg si¢ w stosunku
do mediéw, tworzac unikalne twory (Celinski, 2010: 68).

Wedlug Manovicha wspélczesne popularne interfejsy takie jak lista
(Facebook), slideshow (Flickr), czy miniatury obiektéw sa krokiem w strong
prezentacji kulturowych baz danych i przekroczenia ograniczen narracji. Krok
ten nadal jednak nie daje mozliwosci zobaczenia kulturowej bazy danych w
calosci: ,, Ta metoda dostgpu nie pozwala nam poznad ksztaltu calej kolekeji
i zaobserwowac interesujacych wzorcéw wytaniajgcych sie z niej” (Manovich,
2012). W przypadku wyszukiwarki Google nie widzimy wszystkich wyni-
kéw wyszukiwania, a jedynie kolejne strony z listg odsylaczy. Odpowiedzia
na ten problem jest opracowywana przez Manovicha od kilku lat koncep-
cja analityki kulturowej, gdzie poza celem naukowym medioznawca wypra-
cowuje nowe interfejsy i sposoby prezentowania zasobéw kulturowych (zob.
Bomba, 2014: 261-279).

Problematyke te w kontekscie dziatalnosci instytucji kultury porusza takze
projektant interfejséw Mitchell Whitelaw. Krytykuje on powszechng tenden-
¢je polegajaca na skupieniu si¢ w projektowaniu interfejséw udostepniajacych
zasoby kulturowe online tylko i wyiqczme na narzedziach do wyszukiwania.
Wedlug Whitelawa jest to zignorowanie mozliwosci, jakie daja wspélczesne
graficzne interfejsy (Whitelaw, 2015). Mozliwosci, ktére nie tylko wzboga-
cajg doswiadczenia uzytkownikéw, ale takze dostarczaja licznych inspiracji.
Wigkszos¢ interfejséw instytucji udostepniajacych zasoby kulturowe online
jest po prostu pudetkiem wyszukiwarki, do ktérego badacz lub osoba poszu-
kujaca informacji wpisuje interesujace go frazy i uzyskuje okreslona liste wyni-
kéw. Takie podejscie jest problematyczne. Whitelaw poréwnuje je do sytuacji
odwiedzin w galerii sztuki, w ktérej odbiorca nie moze swobodnie poruszaé si¢
wiréd udostepnionych dziel, tylko, nie znajac kolekeji i nie majac w nig wgla-
du, wpisuje hasto, ktére wrecza strézowi pilnujacemu wejécia, a ten na wézku
przywozi dziela przypisane do wymienionej kategorii. Projektant stwierdza
wprost, ze daliémy zamkna¢ si¢ w pudelku okna wyszukiwarki, co sprawia, ze
czgsto dzialamy po omacku. Nie znajac calej kolekeji, nie wiemy czego szu-
ka¢ (Whitelaw, 2015).

Odpowiedzig na ten problem sg bogate interfejsy (ang. generous interfa-
ce) (Whitelaw, 2015). Tego typu sposoby prezentacji zasoboéw kulturowych
eksploruja mozliwosci graficznej reprezentacji catej kolekeji, wykorzystujac
do tego multimedialno$¢ i interaktywno$¢. Zamiast dominujacego okna wy-
szukiwarki pojawiaja sie miniatury obiektéw, czgsto zestawione ze sobg w
sposéb pozwalajacy ogladaé calg kolekeje. Dzigki temu odbiorca przestaje
dziata¢ po omacku. W intuicyjny sposéb jest w stanie oszacowacé i uswiado-
mic¢ sobie wielko$¢ danej kolekcji. Odpowiednio zaprojektowany bogaty in-
terfejs umozliwia takze przeanalizowanie struktury kolekeji. Wykorzystanie
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meatadanych, za pomocg ktérych opisane sg obiekty, moze postuzy¢ tworze-
niu zréznicowanych wizualizacji, umozliwia przeswietlanie kolekcji pod réz-
nymi katami. Odslaniajg si¢ dzigki temu okreslone prawidtowosci i wzorce.

Umozliwia to takze analize zlozonosci kolekeji. Bogate interfejsy pozwalaja
bowiem na lgczenie ze sobg réznych danych i wykorzystywanie ich do prze-
szukiwania zasobéw. W ten sposéb doswiadczenie danych zasobéw kulturo-
wych staje sie pelniejsze.

Niezwykle istotng kwestia jest takze docieranie do réznych preferencji
zmystowych. Analizujac zjawisko immersji, zmystowego zanurzenia w wir-
tualne $wiaty, Piotr Sitarski zauwazyl, Ze zalezy ona od preferencji indywidu-
alnych uzytkownikéw i mozliwosci interakeji z wykreowang przez dany sy-
stem sfikcjonalizowang rzeczywistoécig (Sitarski, 2003: 18—42). Wyszukiwarka
uprzywilejowuje jeden zracjonalizowany spos6b eksplorowania zasob6w, po-
mijajac szereg innych mozliwosci. Dlatego tez nie stanowi optymalnego roz-
wigzania dla odbiorcéw preferujacych wizualne formy eksploracji. Tym samym
w koncepcji bogatych interfejséw na plan pierwszy wysuwa si¢ doswiadcze-
nie przegladania, a nie wyszukiwania (Whitelaw, 2015). Interfejsy tego typu
oferujg wrazenia zblizone do tych, ktérych doswiadcza widz zwiedzajacy ga-
leri¢ lub muzeum. Bogaty interfejs to interfejs pobudzajacy zmysty, ale, po-
dobnie jak przegladanie zasobéw muzealnych, ksigzek w ksiggarni czy obra-
z6w w galerii, zapewniajacy szereg intelektualnych inspiracji.

Bogate interfejsy réznia si¢ od standardowych interfejséw, z jakimi moz-
na si¢ spotkaé na co dzied w mediach cyfrowych. Wynika to miedzy innymi
z tego, ze w projektowaniu interfejséw cyfrowych wykorzystuje si¢ gléwnie
zasady wypracowane na gruncie metody okreslanej jako Human Computer
Interaction (HCI). Metoda ta rozwinigta zostala przez inzynieréw w latach
70. XX wieku (Drucker, 2014: 141). Zawiera ona szereg uproszczen. Gléwnym
problemem jest stechnicyzowane podejscie do odbiorcy, ktérego na gruncie
HCI nazywa si¢ uzytkownikiem. Implikuje to uniwersalistyczne przekona-
nie, ze wszyscy odbiorcy w ten sam spos6b przyswajaja informacje, niezalez-
nie od zmiennych spotecznych czy kulturowych (Drucker, 2014: 146—-147).
HCI tworzy wizj¢ komunikacji zdominowanej przez wyidealizowane podej-
§cie, ktére traktuje komunikacje na linii czlowiek-komputer w $cisle zada-
niowy sposéb. Zamiast tego badaczka interfejséw Johanna Drucker postuluje
podejscie skoncentrowane nie na abstrakcyjnym i pojmowanym w uniwersali-
styczny sposéb uzytkowniku, a na podmiocie. Pojawia sie tu koncepcja rozu-
mienia interfejsu jako ,$rodowiska, w ktérym rézne zachowania wcielonych i
usytuowanych w okreslony sposéb oséb beda wspierane na rézne sposoby ze
wzgledu na ich liczne affordancje” (Drucker, 2014:146).

Bazujac na zaprezentowanych przestankach, w dalszej czesci tekstu chciat-
bym zaprezentowa¢ kilka przykladéw graficznych interfejsow, ktére zostalty
zaprojektowane jako interfejsy bogate.

Bazodanowe interfejsy
w praktyce
Przywotywany Mitchell Whitelaw w badaniu bogatych interfejséw nie zatrzymal

si¢ jedynie na plaszczyznie teoretycznych rozwazan, ale wielokrotnie stosowat
swoje koncepcje w praktyce. Jednym z pierwszych pomystéw projektanta
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wykorzystujacych bogate interfejsy byt projekt ,Manly Images™. Powstal on
we wspdlpracy z Manly Local Studies Image Library, bazuje na kolekeji okolo
siedmiu tysiecy obrazéw, gléwnie zdjgé, dokumentujacych historie miasta
Manly. Zasadnicza koncepcja wykorzystang w projekcie jest jak najszersze
otworzenie si¢ na eksploracje i indywidualne odkrycia. Dlatego tez swiadomie
zrezygnowano z wyszukiwarki. Wszystkie znajdujace si¢ w kolekeji zdjecia
zostaly opisane za pomocg metadanych zawierajacych dat¢ powstania oraz
kategorie¢ nawiazujacg do tresci fotografii (na przyktad droga, ulica, plaza).
Dane te staly sie gléwnym narzedziem porzadkujacym wizualny odbiér
udostepnianych fotografii. Odbiorca, wchodzgc na strone projektu, moze
wykorzysta¢ albo interfejs oparty na datach, albo na kategoriach. Zasada
dzialania w obu przypadkach jest podobna: wykorzystujac interfejs bazujacy na
kategoriach, odbiorca wchodzi na strong, na ktérej wyswietla si¢ §ciana zdjec.
Zdjecia s3 miniaturg reprezentujaca kazda kategorie. Istotna w tym przypadku
jest wielko§¢ miniatur. Nie majg one bowiem tych samych rozmiaréw — sa one
skorelowane z liczbg fotografii, ktére zostaly sklasyfikowane w danej kategorii.
Tym samym im wicksza miniatura, tym wigcej zdje¢ znajdziemy po kliknieciu
na nig. Miniatury sg uporzadkowane od najmniejszych do najwigkszych. Po
kliknieciu na jedna z nich, otwiera si¢ menu typu slideshow z miniaturami
konkretnych zdje¢ z danej kategorii uporzadkowanymi chronologicznie we-
dlug dekady, w ktérej powstaly. Mozliwe jest wybranie na przyktad kategorii
»mundury” i nast¢pnie zaznaczenie tylko lat 30. xx, aby obejrze¢ fotografie
z tego okresu przedstawiajace osoby w mundurach. W ten sposéb projekt
ktadzie nacisk na eksploracje i indywidualne odkrycia. Dodatkowo nalezy
zaznaczyé, ze projekt ma w pelni wizualny charakter. Korzystajac z takiego
interfejsu nie widzimy tylko okienka wyszukiwarki i kolejnych kategorii
w formie tekstu, ale jeste$my niejako prowadzeni przez obrazy.

Nowoczesnym weieleniem bazodanowych interfejséw jest takze francu-
ski projekt ,Ex-Voto”2. Wykorzystuje on dynamiczny interfejs bazodanowy
do prezentacji kolekcji ponad tysigca trzystu obrazéw wotywnych pocho-
dzacych z Prowansji z okresu od XVII do XX wieku. Opracowany interfejs
umozliwia nawigacje wéréd obrazéw zestawionych w formie ciany miniatur.
Odbiorca uzyskuje takze dostep do filtréw, ktére w intuicyjny sposéb na bie-
zgco zmieniajg uktad obrazéw. Tym samym , Ex-Voto” pozwala wykorzystaé
kryteria opisujace obrazy i zestawia¢ je w formie na przykiad histogramu, w
ktérym kazda kolumna ztozona jest z okreslonych miniatur. Dodatkowo za
pomocg funkcji przewijania mozna tatwo powiekszy¢ dowolny obrazek z ca-
tej kolekeji i poddaé go analizie jako$ciowe;.

Na ogromna skale pomyst bogatych interfejséw wykorzystala w 2016 roku
New York Public Librarys3. Instytucja ta udostgpnita w sieci ponad sto osiem-
dziesigt siedem tysiecy fotografii, ilustracji, map i innych zasobéw znajduja-
cych si¢ w domenie publicznej. Dalo to duze mozliwosci pobierania w bardzo
dobrej jakosci materialéw graficznych, ktére nie sg juz obwarowane restryk-
cjami prawa autorskiego.

New York Public Library nie tylko udostepnila zasoby, ale tez opraco-
wala wlasny rozbudowany bazodanowy interfejs, ktéry pozwala osobie ko-
rzystajacej ze zgromadzonych materialéw zobaczy¢ calg kolekeje, jej skale i
strukture. Wehodzgc na strong projektu, widzimy w gtéwnej czgsci ekranu
$ciane obrazéw sktadajacy si¢ z zestawionych ze sobg miniatur reprezentuja-

1 http://mtchl.net/manlyimages/ (dostep 10.09.2016).
2 http://exvoto.mmsh.univ-aix.fr/exvoto_js.html (dost¢p 09.10.2016).
3 http://publicdomain.nypl.org/pd-visualization/ (URL 09.10.2016).
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cych wszystkie zasoby udostgpnione przez NypL. Nakierowujac kursor na do-
wolng miniature, uzyskujemy automatycznie jej powigkszenie, a po kliknig-
ciu wchodzimy na strong zasobu, gdzie mozemy zobaczy¢ go w pelnej skali,
przeczytaé opis lub pobraé¢. Tym samym tutaj takze eksploracja postawiona
jest na pierwszym miejscu. Oprécz tego jednak odbiorca uzyskuje mozliwos¢
uporzadkowania zasobéw na kilka réznych sposobéw, co pozwala na prze-
analizowanie struktury calej kolekcji. Za pomocg kilku zaktadek mozna upo-
rzadkowac zasoby chronologicznie, ze wzgledu na rodzaj (mapy, pocztowki,
zdjecia, druki i tak dalej) czy kolekeje, do ktorej jest przypisany dany mate-
rial. Przydatng dla grafikéw komputerowych opcja jest mozliwos¢ uporzad-
kowania zasobéw bazujaca na kolorze. Warto zaznaczy¢, ze zmiany ukiadu
wszystkich miniatur zachodza w czasie rzeczywistym, co dodatkowo tworzy
interesujacy efekt wizualny.

Wspélczesne bazodanowe interfejsy siggaja réwniez po inne rozwigza-
nia wizualne. Interesujacym przyktadem wizualnych eksperymentéw jest za-
adaptowanie wizualizacji sieci. Wizualizacja sieci wywodzi si¢ z matematyki,
psychologii, nauk spotecznych i fizyki. Metoda ta rozwijala si¢ niejako row-
nolegle do koncepcji nowej nauki sieci wykorzystywanej dzisiaj zaréwno w
naukach scistych, biologicznych, jak i humanistycznych (zob. Bomba, 20135:
34—41). Doskonale problematyke nowej dyscypliny charakteryzuja prace we-
gierskiego fizyka Alberta-Laszla Barabasiego (2001).

Coraz czgdciej instytucje kultury wykorzystuja wizualne aspekty sieci do
prezentowania zasobéw i zagadnien kulturowych. W 2012 roku wizualizacja
sieci zostala wykorzystana przez Museum of Modern Art w Nowym Jorku
przy okazji wystawy po$wieconej sztuce abstrakcyjnej. Towarzyszacy wysta-
wie projekt ,Inventing Abstraction 1910-1925”+ zostal udostgpniony online
i w interesujacy sposéb wykorzystal sie¢ do prezentacji bazy artystéw zwia-
zanych z zagadnieniami omawianymi na wystawie. Giéwna ideg, jaka przy-
$wiecala twércom projektu, bylo ukazanie spolecznego kontekstu fenomenu
sztuki abstrakcyjnej. Wizualizacja sieci pozwolila réwniez pokazaé ztozony i
transmedialny charakter samego zjawiska abstrakeji, ktére obejmowalo poe-
zj¢, taniec i sztuki wizualne. Na stronie ,Inventing Abstraction 1910-1925”
mozna znalez¢ sie¢ relacji pomigdzy artystami tworzgcymi w nurcie abstrak-
cji. Powigzania te zostaly utworzone w oparciu o historycznie udokumento-
wane relacje twércéw. Kazdy artysta jest przedstawiony jako wezet sieci, pod-
pisany imieniem i nazwiskiem i polaczony z innymi za pomocg odchodzacych
od niego polaczen, krawedzi. Im wiecej polaczent ma dany artysta z innymi,
tym oznaczajacy go okrag jest wickszy, co pozwala szybko okresli¢ jego ro-
le i wktad w rozwdj zjawiska. Caly projekt ma interaktywny charakter i faczy
ze sobg bardzo zréznicowane dane. Wystarczy nakierowaé kursor na wybra-
ng postaé, aby zostata ona podkreslona wraz ze wszystkimi liniami faczacymi
ja z innymi. Klikajac na wezel, przechodzimy do poziomu, na ktérym zosta-
je wyodrebniona najblizsza sie¢ danego artysty oraz krétki opis jego sylwet-
ki i kilka przyktadowych dziet. W ,Inventing Abstraction 1910—-1925” nie
bez znaczenia jest takze oprawa kolorystyczna nawigzujaca stylistycznie do
pierwszej wystawy poswieconej temu zagadnieniu, ktéra odbyta sie w MOMA
przed 11 wojng $wiatows.

Wizualizacja sieci jako interfejs zachecajacy do eksploracji zasobéw zo-
stala réwniez wykorzystana przez portal IMDB, najwigkszg internetows
baz¢ danych gromadzaca wiedze o filmach. Stworzony w tym celu projekt

4 http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/ (dostep 09.10.2016).
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»2ZoomCharts”s bazuje na informacjach dotyczacych filméw i aktoréw z okre-

su od 1900 do 2014 roku. Nie uzyskujemy tu bezposredniego wgladu w calg
baze¢ danych, ale za pomocg wyszukiwarki mozemy znalez¢ interesujacy nas
film lub aktora, ktéry wyswietla si¢ jako okragta miniaturka ze zdjeciem. W
zaleznosci od tego, czy wyszukany wezet to film czy aktor, po kliknieciu apli-
kacja rozwija stosowne polaczenia. W przypadku filmu bedg to linki do we-
716w przedstawiajacych obsad¢ filmows, w przypadku aktoréw — do filméw, w
ktérych zagrali. Dodatkowo wezty wyswietlajg inne informacje, na przykiad
statystyki dotyczace gatunkéw filméw, w jakich zagrat dany aktor, lub infor-
macje o nagrodach i ocenach zdobytych przez dany film. W ten sposéb od-
biorca, klikajac na kolejne wezty, odstania w czasie rzeczywistym wciaz rozbu-
dowujacy si¢ sie¢, ktéra potencjalnie moze odstoni¢ si¢ w catosci. Mechanizm
angazujacy odbiorce do eksploracji przypomina nieco tak zwang mgle woj-
ny stosowang w grach komputerowych. Na poczatku gracz widzi tylko czgsé
mapy, na ktérej rozgrywa si¢ akcja. Dopiero jego dzialania odkrywaja jej ko-
lejne fragmenty. Mamy tu do czynienia z pobudzajaca ciekawos¢ gra tego, co
ukryte, z tym, co widoczne.

Bardzo czesto wiasnie zasoby duzych projektéw internetowych sg poka-
zywane za pomocg wizualizacji sieci. Potwierdza to projekt ,Wiki Galaxy”®
autorstwa Owena Corneca, ktéry postanowit przedstawi¢ Wikipedig za po-
mocg sieci. Pomyst autora nie koriczy si¢ jednak na stworzeniu statycznej wi-
zualizacji. Cornec postanowil pokaza¢ sie¢ relacji, jakie zachodza pomiedzy
artykutami, jako ogromna galaktyke potaczen. Ta kosmiczna estetyka wyko-
rzystuje animacje 3D 1 jest w pelni interaktywna.

Pomyst ,Wiki Galaxy” wpisuje si¢ w ide¢ wizualnych, interaktywnych
interfejséw, ktére maja nie tylko istotng warto$¢ badawcza, ale réwniez este-
tyczng. Przedsiewzigcia takie pokazuja najwicksza na §wiecie encyklopedie w
pelnej skali jako zywe, ogromne, ztozone srodowisko medialne. Dzigki este-
tycznym eksperymentom uzytkownik moze doswiadczaé tej przestrzeni na
wiele roznych sposobéw, angazujacych rézne zmysly. Daje to mozliwos$¢ spoj-
rzenia na Wikipedi¢ w nowy sposéb ukazujacy gigantyczng skale przedsie-
wzigcia. Wychodzac poza tekstowy interfejs, wchodzimy w przestrzen doznan
estetycznych i intelektualnych, ktére w sugestywny sposob mogga wplywaé na
pojmowanie kulturowej roli Wikipedii i zawartych w niej tresci.

Interesujacy grupg interfejséw bazodanowych sa projekty, ktére prébuja
taczy¢ ze sobg rézne dane. Pozwala to eksplorowaé zasoby na wiele sposobéw,
daje takze okazje do analiz i badan, gdyz umozliwia wydobywanie prawidlo-
wosci statystycznych powiazanych z dang kolekeja, informacji geograficznych
i historycznych. Wszystkie te elementy aczy projekt ,Photogrammar”? stwo-
rzony przez naukowcéw z uniwersytetu Yale. Opiera sie on na siedemnastu
tysigcach fotografii wykonanych w latach 1935-1945 na terenie USA przez
United States Farm Security Administration and Office of War Information
(FSA-OWI). W przeciwienstwie do omawianych interfejséw typu $ciana
obrazéw tutaj zasadniczym sposobem prezentowania zgromadzonych foto-
grafii jest mapa. Rozpoczynajac eksploracje, odbiorca widzi administracyj-
ng mape Stanéw Zjednoczonych podzielong na mniejsze obszary (hrabstwa).
Liczba zdje¢ wykonanych na danym obszarze skorelowana jest z jego kolo-
rem. Im wiecej zdje¢ pochodzi z danego miejsca, tym intensywniej jest ono
zabarwione kolorem zielonym. Nad mapg znajduja si¢ dwa filtry: pierwszy

5 https://imdb.zoomcharts.com/ (dostgp 09.10.2016).
6 http://wiki.polyfra.me/ (dostgp 09.10.2016).
7 http://photogrammar.yale.edu/ (dostep 09.10.2016).
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to suwak, ktéry pozwala okresli¢ przedzial czasowy, drugi to rozwijana lista
fotograféw wykonujacych zdjecia dla wymienionych instytucji. Tym samym
odbiorca moze wybra¢ jednego lub wszystkich fotogratéw i zdefiniowaé in-
teresujacy go przedzial czasowy. Zmiany ustawieri prowadza do dynamicz-
nych zmian koloréw mapy. Po kliknieciu na dany obszar wyswietlaja si¢ in-
formacje o liczbie wykonanych w tym miejscu fotografii i pojawia sie opcja
eksploracji. Jej wybranie pozwala oglada¢ miniatury fotografii i przechodzi¢
do konkretnych zdje¢. Zasoby mogg by¢ ogladane takze za pomoca dwéch in-
nych interfejséw. Pierwszy z nich to ,, Treemap”, interfejs, w ktérym poszcze-
gélne kategorie fotografii zostaly przedstawione za pomocg réznej wielko-
§ci prostokatéw, o rozmiarze skorelowanym z liczbg zdje¢. Drugi, ,Metadata
Dashboard”, wizualizuje relacje pomigdzy datami wykonania zdjeé, fotogra-
fami, tematami oraz miejscami.

W inny sposéb do tgczenia réznych danych w jednym interfejsie podcho-
dza badacze z Harvard University. W ramach projektu ,, The Book Biography
Machine”® opracowujg oni obecnie eksperymentalne oprogramowanie, ktére
pozwoli wizualizowa¢ i badaé rozprzestrzenianie si¢ ksigzek i innych publi-
kacji zaréwno w przestrzeni, jak i w czasie. Projekt zaklada, ze dane dotyczace
czasu prezentowane beda w 3D na osi pionowej, na kolejnych nalozonych na
siebie warstwach. Podstawe, nad ktéra usytuowane beda warstwy czasu, sta-
nowi mapa z zaznaczonymi danymi przestrzennymi dotyczacymi publikacji
(na przyklad miejscem wydania). Kolejne warstwy beda dotyczy¢ nastepnych
lat lub epok. W ten sposéb powstanie tréjwymiarowa wizualizacja obrazuja-
ca historyczne trendy i relacje przestrzenne dotyczace okreslonych publikacji.
Umozliwi to historyczng analize duzej ilosci danych, ktére moga by¢ automa-
tycznie pozyskiwane ze zdigitalizowanych opiséw bibliograficznych. W ten
sposéb bedzie mozna poréwnywaé publikacje, bada¢ miejsca wydari, wzno-
wien, przekladéw lub popularnosé¢ danych tytuléw w okreslonych epokach.
Aplikacja umozliwi badania nad dystrybucja czy przemieszczaniem si¢ okreslo-
nych ksigzek i, co za tym idzie, idei, w okreslonych momentach historycznych.

Pomimo tego ze koncepcja ,, The Book Biography Machine” dotyczy tyl-
ko ksiazek, fatwo sobie wyobrazié, ze bedzie mozna wykorzystad j3 réwniez
do analizy innych artefaktéw kulturowych, takich jak filmy, zdjecia czy obra-
zy. Wydaje si¢ réwniez, ze po pewnych adaptacjach bedzie mozna wykorzy-
sta¢ ten program w badaniach archeologii mediéw, gdzie historyczne postrze-
ganie medium wigze si¢ z analizg globalnych zmian w kolejnych warstwach
geologicznych historii (Parrika, 2013).

Podsumowanie

W swoim tekscie staralem si¢ nakresli¢, w jaki sposéb mozna obecnie pro-
jektowa¢ bazodanowe interfejsy stuzace do prezentacji duzych zasobéw
kulturowych online. Przede wszystkim wazng kwestig jest wizualizacja
calej kolekcji oraz préby tworzenia jej reprezentacji. Jak pokazaty omawiane
przyklady, przedsigwzigcia tego typu sg cenne pod wzgledem badawczym,
mogg réwniez stuzyé zwiekszeniu atrakcyjnosci prezentowanych materialéw.
Bardzo wazne jest zwrdcenie uwagi na odbiorce i dostosowanie interfejsu do
réznych kulturowych uwarunkowari podmiotu. Interfejsy bazodanowe pozwalaja

8 http://metalab.harvard.edu/index.php/2016/03/10/book-biography-machine/ (dostep
09.10.2016).
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kreowa¢ zhumanizowane $rodowiska, ktére moga wspierac¢ zréznicowane
formy eksploracji, dostarczajac jednoczesnie bogatych, multisensorycznych
doznan. Nie bez znaczenia jest mozliwo§é¢ faczenia ze sobg réznych danych
i prezentowania ich w formie wizualnej, co wydaje si¢ bardzo wazne dla
analizy zasobéw kulturowych.
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W dzisiejszym $wiecie uczestnictwo w kulturze jest w znacznej mierze
warunkowane posiadaniem odpowiednich kompetencji cyfrowych. Proces
ich nabywania zaczyna si¢ we wezesnym dziecinstwie i odbywa przede
wszystkim w domu. Dzieci — juz od najmtodszych lat — nie tylko obserwuja
swoich rodzicéw korzystajacych z technologii cyfrowych, ale tez same je
eksplorujg. Codzienno$¢ w zasadzie nie pozostawia watpliwosci co do tego,
czy przygotowywacé dzieci do korzystania z technologii cyfrowych. Jak jednak
takie przygotowanie wyglada? Jakiego typu praktyki kulturowe zwigzane
z technologiami cyfrowymi sg udziatem polskich rodzin posiadajacych dzieci
w wieku przedszkolnym? Odpowiedzi na te pytania cz¢$ciowo uzyskalysmy
w trakcie ogélnopolskiego (badanie prowadzone byto w osiemnastu przed-
szkolach na terenie calej Polski) pilotazu programu Mistrzowie Kodowania
Junior (www.mistrzowiekodowania.pl). Zapytaty$my rodzicéw dzieci w wieku
od trzech do pigciu lat o kompetencje cyfrowe ich dzieci i zebratysmy w ten
spos6b ciekawy material dotyczacy tego, jak wyglada codzienno$¢ rodzin
w cyfrowych czasach.

W ponizszym artykule przytoczymy wyniki tych badari i podzielimy si¢
refleksjami (szczegélowe wyniki badan zostaly ujete w raporcie dostgpnym na
stronie http://centrumcyfrowe.pl/czytelnia/mistrzowie-kodowania-junior/),
ktére w naszym przekonaniu moga stanowi¢ punkt wyjscia do dalszego
badania zagadnien zwigzanych z problematyka cyfrowego rodzicielstwa.

Metodologia badania

Cze¢s¢ badania po$wigcona perspektywie rodzicéw sktadala sie z dwéch
moduléw —ilosciowego i jakosciowego. W module ilosciowym wzielo udziat
347 rodzicéw dzieci z grup przedszkolnych (trzy-, cztero- i pigciolatkéw),
w ktérych byt prowadzony pilotaz programu Mistrzowie Kodowania Junior.
W ramach modutu jako$ciowego przeprowadzono natomiast trzydziesci
sze$¢ indywidualnych wywiadéw poglebionych z rodzicami dzieci bioracych
udzial w pilotazu programu. W efekcie badania jako$ciowego otrzymaly$my
ogromny zasob spontanicznie wypowiedzianych wyrazen na temat technologii
cyfrowych, internetu, tabletu. To wlasnie je wybraly$émy na stowa klucze, dla
ktérych przeprowadzily$my analize — ,rozlozenie tekstu” zgodnie z zasadami
Robin (Robin, 1980: 252—254). Metoda badaczy z Saint-Cloud polega na
opracowaniu pél semantycznych dla okreslonych stéw kluczy, pozwalajacych
nastepnie ustali¢ siatke pojeciows tych stéw, czyli odnalez¢ ich rézne kon-
teksty i powigzania z innymi stowami, zdaniami czy wyrazeniami. Procedura
badawcza sprowadza si¢ zatem do wyszukiwania w podlegajacym badaniu
tekscie stow i wyrazen, ktére wobec stowa kluczowego pelnig funkeje okreslen,
ekwiwalentéw, opozycii, asocjacji, opisu dzialari podmiotu (badanego stowa)
i opisu dzialari wobec podmiotu. Powstale w ten sposéb obszary znaczeniowe
podzielitysmy na odrgbne aspekty stanowigce wspdlne wigzki. W artykule
kursywa wyrézniamy wybrane aspektowe ciagi semantyczne stanowigce o§
naszych rozwazan.
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llustracja 1.
Opracowanie wtasne
na podstawie ankiet
z rodzicami (N-347)

Przedszkolaki nowej ery —
cyfrowi tubylcy?

Poziom podstawowych umiejetnosci komputerowych dzieci w przedszkolu

zalezy, jak pokazaly miedzy innymi badania amerykanskie (Bell, Sagkes,
Trundle, 2011; Blackwell, Lauricella, Robb, Schomburg, Wartella, 2013),
w ogromnym stopniu od dostepnosci technologii cyfrowych w domu oraz
statusu spoleczno-ekonomicznego rodziny. O ile takie stwierdzenie moze

wydawac sie¢ oczywiste, o tyle interesujace jest, ze korelacja ekonomiczna
nie przebiega w sposéb oczywisty. W wielu przypadkach bowiem najmniej

dos$wiadczen z uzyciem sprzetu komputerowego w domu mialy dzieci nie

z najubozszych, ale ze $rednio zamoznych doméw. W Holandii natomiast
stwierdzono, ze badane dzieci mniejszosci narodowych mialy podobny
dostep do sprz¢tu w domu, co respondenci z rodzin bogatych (Parette, Blum,
Boeckmann, 2009: 5-12; Lindstrand, Brodin, 2004; Ahlsten, Hemmingsson,
2011). Podobne wyniki przyniosta przeprowadzona przez nas ankieta. Jedno-
znacznie pokazala ona, ze badane polskie dzieci dorastajg otoczone sprze¢tem
1cT. Co wazne — nie ma na to wplywu miejsce zamieszkania. Zaréwno
w duzych miastach wojewddzkich, jak i mniejszych miejscowosciach badane
przedszkolaki majg zapewniony dostgp do technologii cyfrowych w domu.

SPRZET ICT W DOMACH

liczba sprzetu

konsola do gier — w domostwie

I |
odtwarzacz video/DVD - I
5
~ [m u
e LE
H:
FC/laptop ‘ LR

e "
tablet h
1
telefon komarkowy h

Urzadzeniem najczesciej wystepujacym w gospodarstwach domowych oséb
badanych jest telefon komérkowy (w co drugim domu s3 dwa takie urzadze-
nia, w co czwartym — trzy, w jednym na dziesi¢¢ — cztery), niemal w kazdym
domu jest przynajmniej jeden telewizor i komputer (laptop), w dwoch trze-
cich gospodarstw — odtwarzacz DVD. Réwnie powszechne s3 tablety (jedno
takie urzadzenie jest w 49 proc. doméw, dwa w 12 proc.). Rzadziej w domach
jest dostepna konsola, cho¢ nadal znajduje si¢ w co trzecim gospodarstwie
domowym. Wyniki te pokrywajg si¢ z rezultatami badania (Bak, 2015) zre-
alizowanego przez Fundacje Dzieci Niczyje w czerwcu i lipcu 2015 roku na

ogoblnopolskiej prébie reprezentatywnej (N=1011).
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Whyniki ilosciowe koreluja z wynikami jakosciowymi, ktére pokazujg, ze
dzieci nie tylko sg otoczone sprzetem 1CT, ale tez ze takie otoczenie i lacznosé
z internetem sg dla nich w pelni naturalne. Ponizej przedstawiamy wigzke
semantyczng, ktéra wyraziscie to pokazuje.

NATURALNE - NIEUNIKNIONE

internet i nowe technologie to dla jednej czgsci dzieci chleb powszedni — dzieci
wiedzq, co to jest, dla dzieci jest czyms naturalnym, co byto zawsze, nie moina
tego obejsc, trzeba znac, jest jak prad, jak go nie ma, to Swiat si¢ po prostu ucina,
Jest nieunikniony, bez elektroniki nie da sig juz obejst, wszystkie dzieci z tego ko-
rystajq, cho czesc dzieci nie widziala takich rzeczy albo nie miata stycznosti, to
jest nieuniknione, pokolenie to juz sitq rzeczy bedzie zmuszone po prostu korzystac,
nawet gdyby dzieci nie mialy w szkole takiej potrzeby, i tak obserwujg nas

trzeba je przyuczyi, dostosowac do, 2yc w, ludzie wokolo uzywajg, to i one
[dzieci] sig interesujq, trzeba im pokazad, nie mozna si¢ przed dzieckiem chowaé
Z tym [nowymi z‘ecbna/ogiami] Jjak cichociemni, chyba kazdy rodzic w domu ma,
Pprawie wszyscy majg, prawie wszyscy mogq miec w domu komputer, dzieci musimy
w ten §wiat wprowadzi¢

Interesujace jest to, ze z jednej strony naturalno$¢ facznosci z internetem
ize sprzgtem ICT jest poréwnywana z pradem i chlebem powszednim, z drugiej
jednak — w wypowiedziach wyraznie pobrzmiewa ton niepewnosci co do
jednoznacznie pozytywnej oceny takiego stanu rzeczy. Cyfrowe otoczenie
jest koniecznie, rodzice wiedzg, ze nie mozna bez niego zy¢, ale mimo to maja
poczucie, ze muszg — nie za§ moga lub majg takg mozliwo§é — wprowadzad
dzieci w ten $wiat. Z pewnosciag dowodzi to, ze sami do korica nie czujg si¢
naturalnie w takim $rodowisku i maja swiadomos¢, ze nie s3 w pelni kom-
petentnymi cyfrowymi odZzwiernymi.

Zagadnienie to opisujg takze brytyjskie badaczki Plowman i McPake
(McPake, Plowman, 2013), autorki pracy na temat mitéw dotyczacych kontaktu
dzieci z nowymi technologiami. Z ich badari wynika, ze wigkszo$¢ rodzicéw
widzi potrzebe zapoznawania dzieci ze sprzetem 1cT, ale jednocze$nie deklaruje,
ze konieczne jest zachowanie réwnowagi pomiedzy korzystaniem z nowych
technologii a aktywno$cig fizyczng oraz czytaniem tradycyjnym. Ujawniong
w powyzszej wigzce semantycznej naturalno$¢ obecnosci sprzetu 1CT w zyciu
malych dzieci potwierdzaja réwniez badania przedszkolakéw przeprowadzone
w Nowej Zelandii (Mawson, 2011: 30—35). Wéréd najchetniej wybieranych
przez dzieci technicznych zabaw w przedszkolu znalazly si¢: budowanie,
zabawa w lekarza, zabawa srodkami transportu oraz korzystanie z telefonu
i komputera. Dzieci sg wigc z jednej strony cyfrowymi tubylcami, bo nowe
technologie otaczajg je od urodzenia, z drugiej jednak, na co zwracaja uwage
Plowman i McPake, potrzebujg wsparcia i przewodnictwa w eksplorowaniu
cyfrowego $wiata. Nasze badania potwierdzaja, ze rodzice zauwazajg taka
konieczno$¢, jednak czgsto nie uznaja siebie za osoby potrafiace taka role przyjac.
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Odpowiedni wiek na
wkraczanie dzieci w swiat
cyfrowych technologii

OD KIEDY? — ODPOWIEDNI WIEK

dzieci zawsze od malego interesowato to naciskanie, klawiatura, myszka, wigc
Jakby ciekawostig swiata, od uruchomienia sprzetu, od wlgczenia go, dziecko
Juz tez poznaje funkcjonowanie w ogdle sprzetu, on [sprzet] przycigga dzieci,
wprowadzanie dzieci we wezesnym wieku, Zajmujq dziecko nawet takie malutkie,
oSmiomiesigczne, pigciomiesigczne dziecko uderza w klawiaturg komputera, bawi
sig telefonem kupionym na roczek

telewizor od zawsze pojawia si¢ w zyciu dzieci dos¢ wezesnie, felewizor
wlasciwie w kazdym domu widnieje od samego poczgcia dziecka, mamy z nimi
kontakt od urodzenia poprzez wy$wietlanie, od tego zaczynaja wszystkie dzieci,
nawet mimochodem, dziecko do tego ciggnie, prosi: ,,Czy moge na komputer? Czy
maoge na telewizor?”, wehodzi wnuczka i telewizor jest wilgczany, wprowadza sig
w fen Swiat dzieci male, ktdre nie sq na to jeszcze gotowe, moze im 2aszkodzic, to
zbyt wymagajgce dla czterolatka, moje pigcioletnie dziecko zaczgto sig interesowac
internetem i wolac o internet, nad szesciolatkiem musi byc petna kontrola, powinno
sig wprowadzai, jak dziecko skoriczy dziesigc lat, dzieci powinny miec z nim stycz-
nosc dopiero jak pdjdg do szkoty albo i pozniej, a jest tak, ze wkracza to juz wieku
przedszkolnym, a kiedys si¢ dostawalo komputer i komdrke w wieku osiemnastu lat

W powyzszej wigzce widaé proby podazania za rozwojem dziecka i na-
dania dziecku decydujacej roli w regulowaniu zakresu obecnosci technologii
cyfrowych w jego zyciu. Pobrzmiewa tutaj ponadto brak poréwnania nie
tylko z wlasnymi doswiadczeniami, ale takze z do§wiadczeniami starszego
rodzenstwa, ktére cze¢sto funkcjonowalo w zupelnie innych cyfrowych cza-
sach, stad zapewne analogie do telewizji ,spolecznie rozszerzonej” — majacej
niepodwazalng przewage pod wzgledem stycznosci z dzieckiem. W tym
wypadku dyskusji podlega nie tyle sama obecnosé technologii w zyciu dziecka,
ile zakres stycznosci najmlodszych z nowymi technologiami. Podejmuje si¢
proby znalezienia cezury wiekowej i edukacyjnej, ale nie ma jednej zasady
okreslajacej, kiedy nalezy zaczaé je wprowadzaé.

Znaczng obecnos¢ telewizora zyciu dziecka, ujawniong w powyzszej wigzce
semantycznej, potwierdzaja dane ilosciowe. Tylko 10 proc. dzieci w ogéle nie
oglada telewizji, ale az 24 proc. spedza w ten sposéb ponad siedem godzin
w tygodniu. Liczba godzin spedzanych przez dzieci przed telewizorem sigga
nawet kilkunastu, maksymalnie trzydziestu godzin w tygodniu. Inne urzg-
dzenia 1cT s3 udostepniane dzieciom nieporéwnanie rzadziej — polowa dzieci
w ogole nie uzywa telefonu komérkowego, tabletu, laptopa. Przedszkolaki
niemal nie maja okazji do korzystania z odtwarzaczy lub konsoli. Wyniki
te pozwalajg sadzi¢, ze w domu kontakt przedszkolakéw ze sprze¢tem 1cT
jest ograniczony do biernego korzystania, bez mozliwosci ksztaltowania
umiejetnodci tworczego wykorzystywania technologii cyfrowych.
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Cyfrowa samodzielnos¢

A7 19 proc. rodzicéw w badaniu ilo§ciowym wskazato dziecko jako gtéwnego
uzytkownika sprzetu. Wiekszos¢ badanych podkreslala w rozmowach, ze
ich dzieci bardzo szybko nauczyly si¢ obstugi sprzetéw 1cT i samodzielnie
z nich korzystajg — takze te, ktére jeszcze nie potrafig czytaé lub dopiero uczg
sie sktadania liter w stowa.

CYFROWA SAMODZIELNOSC

dziecko oczywiscie samo sobie oglgda bajeczke, oglada w tym tablecie czy komputerze,
samo wpisze w Google hasto i jakos sig przeklika i bajkg znajdzie, wpisuje ,Swinka
Peppa” dziecko, ktore nie umie pisac, dziecko jest bardziej otrzaskane w sposobie
sciggania, kodowania sobie tego internetu niz ja, wigczyla sobie bajke, dzieci
pracujg na tych sprzgtach, nie wiem, co dzieci w tym widzq, ale mogq sobie weysc
wszedzie, dziecko wpisuje na YouTubie tytul bajki z kartki, napisany przez mame,
to sig zmienilo, patrzqc z perspektywy czasu, jak starsze dzieciaki byty mate i sig
uczyly, a teraz, to bylo to troche oddalone i zarezerwowane dla szkoty, dopoki nie
znali cyferek, literek, no to nie wilgczali, sami nie uruchamiali

Wart podkreslenia wydaje si¢ watek ujety na koricu powyzszej wigzki
semantycznej, ktéry pokazuje, ze taki stan rzeczy (poziom umiejetnosci
dziecka) jest z perspektywy rodzica z dluzszym stazem nowoscig (ma to
przypuszczalnie $cisty zwigzek z nieustajacym wzrostem dostepu do sprzetu
ICT i polaczenia internetowego).

Edukacyjny listek figowy

Dla rodzicéw opowiadajacych w wywiadach o tym, w jaki sposéb ich dzieci
wykorzystuja nowe technologie, bardzo wazne bylo podkreslanie eduka-
cyjnych aspektéw internetu i réznych aplikacji dostepnych na komputer,
tablet czy telefon. Ujawnia to obszerna wigzka semantyczna ,edukacyjny
listek figowy”. Jej nazwa nawigzuje do tego, ze narracja na temat korzysci
edukacyjno-rozwojowych czesto przykrywala to, ze rzeczywiste wykorzystanie
sprzetu ICT przez dzieci sprowadza si¢ raczej do ogladania bajek lub grania
w gry, ktérych rodzice nie potrafili konkretnie opisa¢ czy nazwaé¢. Wyniki
jako$ciowe koreluja z badaniem ilo§ciowym, ktore wykazalo, ze az 60 proc.
rodzicéw w rzeczywistosci nie wykorzystuje technologii cyfrowych do pomocy
w nauce czy rozwijania nowych umiejetnosci u dzieci.

EDUKACYJNY LISTEK FIGOWY

na prykiadzie teledyskow roznych zespofow, rozwija w dzieciach spostrzegawczost,
pozwala sobie przypomniec piosenki, uczy angielskiego, niektdore rzeczy sq bardzo
madre, roxwojowe rzeczy, aplikacia do mycia zgbow, bajki rozwojowe, tez bardziej
takie typu alfabety, cyferki i jak spiewajg tam ,C jak cytryna’, animowane aplikacje
do edukacji, zdobywanie wiedzy przez zabawg, on przez to wie, jak wyglgdajg
literki, wykorzystuge sig je [nowe technologie] do edukacyi, wigcza si¢ dziecku na
komputerze program Word, zeby cwiczylo literki i cyferki, zmieniamy, fo znaczy
corka glownie, wielkosc liter, zapamigtywac kolejnosc literek, bajki uczq dzieci liczyc,
wzbogaca stownictwo, uczq angielskiego perfekt, uczq ruchu dioni i panowania nad
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myszkq, pomagajg dziecku rozwijac wyobraznig, nawer sig uczyc, spostrzegawczost
dzieci wyostrza, ulatwiajg zardwno i uczenie sig jak i prace

Znaczacy inny wprowadzajacy
w swiat technologii cyfrowych

Najczgsciej znaczacym innym wprowadzajacym przedszkolakéw w §wiat
technologii cyfrowych jest starsze rodzeristwo. Niektérzy biorgcy udzial
w badaniu rodzice wprost przyznawali, ze calkowicie polegaja w tej kwestii
na starszych dzieciach — nie tylko uczg one mlodsze rodzenstwo konkretnych
umiej¢tnosci zwiazanych z obstugg sprzetu (niekiedy takich, ktérych nie
maja rodzice, jak cho¢by umiejetnosé glosowego uruchomienia bajek na
YouTubie), ale takze zarazaja swoimi pasjami do konkretnych gier, bajek czy
utworéw muzycznych.

O ile w wypadku starszego rodzenstwa ple¢ nie ma znaczenia, o tyle
w wypadku rodzicéw i wujostwa jest niezwykle istotna, gdyz to tata i wujek
(nie za$§ mama lub ciocia) s3 wymieniani jako znaczacy inni. Mamy §wiadomos¢,
ze moze to by¢ spowodowane tym, ze z reguly rozmawialysmy z mamami,
niemniej jednak przekonanie, ze technologie cyfrowe i internet s3g domeng
mezezyzn, bylo w wywiadach bardzo wyrazne (1o mqz instaluje aplikacje;
Zdecydowanie mqz, ja si¢ na tym nie znam).

Co bardzo interesujace, znaczacy inni to takze dziadkowie i babcie —zdarza
si¢ nawet, ze sg oni bardziej postepowi i otwarci na technologiczne nowinki
(zwlaszcza tablety) niz ich wlasne dzieci. Otwarto$¢ ta przejawia si¢ przede
wszystkim w zakupie nowego sprzetu (nie zawsze polaczonym z nauka jego
obstugi). Ma to réwniez z pewnoscia zwiazek ze znang nie od dzi$ potrzeba
dziadkéw rozpieszczania wnukéw — jak widaé w dzisiejszych czasach, zdaniem
niektérych, nie wystarczg do tego batoniki czy nowe kredki.

Kontrolowac¢, czyli dozorowac

Badani czesto podkreslali, ze wazne jest, aby kontrolowaé korzystanie z tech-
nologii cyfrowych, a przede wszystkim z internetu, gdyz to on budzi najwigcej

rodzicielskich niepokojéw (o czym piszemy szerzej w dalszej cz¢sci artykutu).
Pomimo latwosci, z jaka przedszkolaki obstuguja sprzety 1cT, wielu rodzi-
c6w widzi konieczno$¢ dogladania dzieci i kontrolowania sposobu, w jaki

wykorzystuja nowe technologie.

KONTROLOWAC - DOZOROWAC

siedziec w pewnej odleglosci, korzystac pod naszym nadzorem, dziecko wie, Ze moze
poprosic mamg czy tate o wigczenie bajki, wpisujemy gry dla dzieci i obserwujemy,
w co on wehodzi, koniecznosé dopilnowania dziecka, niestety, bex obecnosci rodzica
i bex kontroli, no to czasami jest skutek odwrotny

Ponad polowa rodzicéw w badaniu jako$ciowym zadeklarowala, ze ich
dzieci majg ograniczony czas korzystania ze sprzetu 1cT, a takze ze limitowanie
czasu jest — w ich opinii — absolutng koniecznoscia, co pokrywa si¢ z wyni-
kami badania Fundacji Dzieci Niczyje, wedlug ktérych 70 proc. rodzicéw
wprowadza limity czasowe uzytkowania urzadzen ekranowych (Bak, 2015: 13).
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W wywiadach, w odniesieniu do kontaktu dzieci z nowymi technologiami,
pojawily sie nastepujace okreslenia: ,wydzielad”, ,ograniczac”, ,ukracad”, ,gasic”,
»2dozowac”, ,pilnowac”, ,limitowac”. Rodzice stosuja rézne metody ograniczania —
od ustawiania budzika, zeby dziecko wiedzialo, kiedy mija czas ustalony na
granie czy ogladanie bajek, przez zakazywanie ogladania konkretnych bajek
lub grania w konkretne gry, po drastyczne srodki, jak zabieranie i chowanie

sprzetu. WyraZnie pokazuje to ponizsza wigzka semantyczna.

OGRANICZANIE DOSTEPU DO SPRZETU ICT

Musimy wydzielac, dzieci po prostu muszq znac pewne granice, nastawianie bu-
dzika, zeby dziecko wiedzialo, ile czasu uplynglo przy komputerze, zeby wiedziato,
kiedy skoriczyc grac, naprawde z zegarkiem w reku moze tylko grac czterdziesci pigc
minut, nie poxwalam ani bajek z przemocq, ani w ogole telewizji tak oglgdac: ,Nie
mozesz obejrzec bajki, takiej gry jestem wlasnie przeciwniczkq” —1i bardzo tutaj sq
duze negocjacje, przerywamy zabawg, trzeba przed dzieckiem chowac komputer,
czasami trzeba dzieci drastycznie od nich odciggac, w tygodniu nie ma absolutnie
komputera, zadnego sprzetu, wylgczam po prostu caty, zabieram wszystko

Zwykle podejscie obojga rodzicéw do tej kwestii jest spdjne — zaledwie
w kilku wypadkach rodzice nie byli zgodni (kazdorazowo to ojciec uwazal, ze
dziecko moze spedzaé wigcej czasu przy tablecie, komputerze lub telewizorze)
i tylko w jednym wypadku stanowilo to zarzewie malzeriskich konfliktéw
(Mgz mowi: ,Niech oglgda’, a ja [twierdze], ze juz wystarczy, i weedy koriczy sig
kldtnig [...], w ktorg wplgtane jest dziecko).

Jesli w wypadku deklaracji, ze czas korzystania z tabletéw, komputeréw
czy telewizora jest okreslony, wystepowala niesp6jnosé z rzeczywistg iloscig
czasu, jaka dziecko spedza, grajac lub ogladajac telewizjg, to niespdjnosci
te dotyczyly czasu po powrocie do domu z przedszkola. Rano i wieczorem
znacznie latwiej ograniczy¢ dziecku czas korzystania z urzadzen mobilnych
i telewizji — wynika to zapewne z tego, ze rano nieprzekraczalng granice
stanowi wyjscie do przedszkola, wieczorem naturalng cezura jest sen.

System kar i nagréd

Cho¢ mogloby si¢ wydawac, ze limitowanie i dozorowanie czasu dostgpu do
technologii informacyjno-komunikacyjnych moze by¢ czestym elementem
systemu rodzicielskich kar i nagréd, to jednak w przeprowadzonym badaniu
jako$ciowym wspomniata o tym mniej niz potowa rodzicéw. Mimo to jest
istotne, ze — jesli w ogdle — czgsciej i skuteczniej system ten funkcjonuje jako
grozba kary. Doskonale obrazuje to cytat z jednego z wywiadéw: Zakaz
komputera jest straszng karg, niech pani uwierzy, straszngq karg. Bo jesli zrobig,
popetniq jakis blgd — to nie trzeba krzyczed, nie wiem, stawiac w kgcie. Wystarczy
powiedzied, Ze w ten weekend zakaz komputera, zakaz zabawy na komputerze.
Ogromna poprawa, rewelacyjna poprawa, dziecko nie do poznania.

Karg moze by¢ nie tylko zakaz ogladania bajek albo grania w gry — prze-
ktadajacy si¢ na zupelny brak kontaktu ze sprzg¢tem 1cT w objetym karg
czasie — ale takze zmiana ogladanych tresci, na przyklad z ulubionych bajek
na film przyrodniczy. W tym konkretnym wypadku kara okazala si¢ jednak
nieskuteczna, poniewaz ukarana w ten sposéb cérka, ku zdumieniu mamy,
polubila programy przyrodnicze.
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Internet zly? Co dopiero bedzie,
jak dzieci dorosng?

Analiza semantyczna materialu jakosciowego w zakresie zagrozen wynikajacych
z korzystania z internetu potwierdzita ogélnopolskie obawy, o ktérych mozna
przeczyta¢ miedzy innymi w przywolywanym raporcie z badari Fundacji
Dzieci Niczyje (Bak, 2015).

Ponizsza wigzka semantyczna zawiera wlasnie taki zbiér najwigkszych
obaw — nie zabraklo ani pornografii, ani agresji, ani uzaleznienia.

ZAGROZENIE

internet budzi obawy [wsrdd rodzicow, ktdrzy sami go nie obstugujq], dziecko
wlgcza strong wlasciwg i nagle cos sig pojawia, bajki = wulgarnym dubbingiem,
ktos wgral przekleristwa, dziecko moze sig Zszokowac, gry online z agresjg, ma
sig 2 nimi Zwigzane najwigksze obawy, dziecko moze sig przestraszyc tego, co
tam zobaczy, pedofile, narkomani i sekty, zagrozenia, duzo zagrozen, strony
porno réZne, rozneglizowanie ipornogmﬁa, pornogmﬁa dziecigca, mozna fmﬁc’
na rozbierajqce si¢ panie, roZne niebezpieczeristwa, dzieci mogq wejst na strong,
ktora totalnie nie jest dostosowana do ich wieku, zagrozeniem sq, zagroZen jest
wiele, na kazdym kroku sq zagrozenia, dostgp jest ryzykowny, uzaleznia, ma swoje
wady i zalety, sq opinie, Ze to tak otumania dzieci i nie jest rozwijajgce, powoduje
u dziecka w jego psychice zmiany myslenia, nakierowuje go na catkiem inne emocje,
gdzie jakby nie powinien ich w tym wieku miec, dzieci bysmy chcieli uchronic od
takich rzeczy, dlatego tez wyuczylismy, ze jak cos takiego ustyszy, to natychmiast
ma nam pokazaé, internet musi byc pod czuly opiekq rodzicow i kontrolg

Udzielajacy wywiadéw rodzice majg swiadomos¢, ze dopdki dziecko
jest male i majg nad nim pelng kontrole, to powiedzmy, w jakis tam granicach
bezpieczenstwa to jest. Badani wiedzg, ze trudne sytuacje i problemy zaczng
sie wtedy, gdy obecne przedszkolaki podrosng i péjda do szkoly. Wigzka
semantyczna ,styszy si¢” gromadzi zbiér obaw i watpliwosci o to, z jakimi
zagrozeniami plynacymi z kontaktu z nowymi technologiami i internetem
zetkng si¢ dzieci.

SLYSZY SIE

styszy sig o portalach, gdzie dzieci cos na siebie obelzywego piszq i to po jakims
czasie znika [chodzi o Snapchat] — i to urasta do rangi problemu, w kidry zostaje
zaangazowana policja, problem z naduzywaniem przez nastolatki, dochodzi do
samobdjstw, nastolatki tracq kontakt z rodzing, moZna miec przez niego dziewczyny,
zamyka sig w nim, publikuje si¢ w nim cos, co oSmiesza inne osoby, styszy sig tez
o natogowych graczach, non stop przy komputerze, a szkola nie ogranicza korzystania
% telefondw, mlodziez umie w niego wejst, nastolatki zamieszczajq tam rozne glupie
rzeczy, mlodziez to wyciqga telefony i klika, kuzyni nastoletni po prostu wrzucajg
telefon albo komputer i siedzq tak pot dnia i tyjg, nastolatki rozmawiajg ze sobg
przez niego, te wszystkie podigczenia oni [mlodzie] doskonale znajg

Obie wigzki jednoznacznie wskazuja, ze rodzice czujg si¢ bezradni i osa-
motnieni — nie maja wiedzy i umieje¢tnosci niezbgdnych do ochronienia
dzieci przed zagrozeniami czyhajacymi na nie w sieci. Obecnie zagrozenie
to —ze wzgledu na wiek dzieci —w wigkszosci nie jest jeszcze realne, niemniej
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pojawienie sie watkéw zwigzanych z poczuciem zagrozenia jest wazne i warte
przemyslenia.

Podsumowanie

We wspélczesnych realiach powszechny kontakt dzieci w wieku przedszkolnym
ze sprzetem ICT jest faktem. Zgodnie z danymi z badania Diagnoza Spolecz-
na —w 91 proc. polskich gospodarstw domowych, w ktérych mieszkaja dzieci
uczeszczajace do przedszkola lub zlobka, znajduje sie komputer z dostepem
do internetu. Ponadto intensywno$¢ korzystania z nowych technologii przez
dzieci ro$nie z wiekiem — z technologii informacyjno-komunikacyjnych
korzysta 10 proc. trzylatkéw, 37 proc. czterolatkéw i 50 proc. pigciolatkow,
w wickszosci jednak pod nadzorem dorostych (Batorski, 2013: 317-341). Bio-
rac pod uwage powyzsze dane, a takze wyniki prowadzonych przez nas
badan, mozna §miato méwic o rodzicach nowej ery — pierwszym pokoleniu
rodzicéw, ktérzy w swoje doswiadczenie rodzicielstwa na stale moga wpisaé
obecnos¢ nowych technologii i konieczno$é ustosunkowania si¢ do nich
poprzez wybér $ciezki wprowadzania dzieci w cyfrowy $wiat. W naszym
odczuciu w dyskursie publicznym dominujg obecnie dwie narracje dotyczace
kontaktu dzieci z nowymi technologiami — huraoptymistyczna, ktadaca
nacisk na mozliwosci rozwojowo-poznawcze i aspekty edukacyjne, oraz
mroczna, odwolujaca si¢ do rozmaitych badar z zakresu psychologii roz-
wojowej, wskazujaca na negatywne konsekwencje i zaburzenia wynikajace
z kontaktu dzieci ze sprz¢tem 1¢T. Zaprezentowane w niniejszym artykule
wigzki semantyczne wyraznie pokazuja, ze wspélczesni rodzice sg rozdarci
pomiedzy tymi dwoma stanowiskami. Z jednej strony intuicyjnie czuja, ze
nowe technolog1e powinny by¢ wykorzystywane raczej w celach edukacyjnych
z drugiej zauwazaja, ze to nieunikniony aspekt zycia i predzej czy pézniej
kazde dziecko si¢ z nimi zetknie. Dodatkowo w wypadku technologii cyfro-
wych rodzice muszg si¢ zmierzy¢ z duzym wyzwaniem. Przyzwyczajeni do
tego, ze kwestie edukacyjne spoczywaja na instytucji, nie traktuja nowych
technologii jako obszaru, w ktéry powinni swoje dzieci wprowadzié¢ inaczej,
niz tylko poprzez udostepnienie sprzetu 1cT. Ponadto, co potwierdzaja
przywolywane badania Fundacji Dzieci Niczyje — wedlug ktérych az 69
proc. rodzicéw udostepnia dzieciom urzgdzenia mobilne, gdy muszg zajaé
si¢ wlasnymi sprawami — dzieci korzystajg ze sprzetu ICT w znacznej mierze
na wlasng reke (Bak, 2015: 7). A to na dorostych spoczywa odpowiedzialno$¢
za staranny i odpowiedni do wieku dobér sprzetu i aplikacji (Hatch, 2011).
Na to samo zwrdcili uwage Pyzalski i Klichowski:

O tym, czy dany instrument przyniesie korzysci, czy tez
bedzie szkodliwy dla dziecka, decyduja nie tylko same
cechy tego instrumentu, ale szereg innych dodatkowych
czynnikéw. Bez trudu mozna wyobrazi¢ sobie dokladnie
ten sam instrument TIK, ktéry przez jedno dziecko
wykorzystywany jest konstruktywnie, a przez drugie
dysfunkcjonalnie. (Pyzalski, Klichowski, 2014: 11)

Nie nalezy tez pomija¢ aspektu nauki poprzez obserwacj¢. Wedlug tak
zwanego podejscia ekokulturalnego dzieci w wieku przedszkolnym zaczynaja
z powodzeniem nabywa¢ kompetencje cyfrowe poprzez obserwacje dorostych
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czy starszego rodzenstwa. Trudno wigc poruszaé temat wykorzystywania
nowych technologii przez dzieci w oderwaniu od cyfrowych aktywnosci ich
rodzicéw (McPake, Plowman, Stephen, 2012: 421-431). Rola rodzica jako
znaczgcego innego jest niebywale wazna. Dorosli (nie tylko rodzice, ale tez
starsze rodzenistwo i nauczyciele) powinni by¢ dla miodszych wsparciem,
przewodnikiem, zabezpieczeniem w samodzielnych eksploracjach nowych
obszaréw wiedzy czy aktywnosci zwigzanych z wykorzystaniem technologii
cyfrowych. Nauka w bezpiecznym $rodowisku rodzinnym ma takze wy-
miar spoleczno-emocjonalny, pomaga dzieciom ksztaltowaé umiejetnosci
migkkie — rozwijaé wytrwalosé, cierpliwos¢, budowaé wiare we wlasne
sity, ¢wiczy¢ umiejetnosé dzielenia si¢, panowania nad soba (na przyktad
w relacjach z rodzeristwem). Pyzalski i Klichowski réwniez zwracajg uwage
na mozliwo$é wykorzystywania nowych technologii w celu wzmacniania
kompetencji migkkich oraz facylitacji interakcji spolecznych, przytaczajac
fragment raportu UNEsco: ,Wickszo$¢ dzieci ze wzgledu na swojg nature, chee
si¢ dzieli¢, prezentowac i uzywac nowych technologii z innymi” (Kalas, 2010:
71, cyt. za: Pyzalski, Klichowski 2014: 1). Ponadto rodzice powinni nie tylko
pokaza¢ dzieciom, jak ,wlasciwie” korzystaé ze sprzetu 1cT, ale takze stworzy¢
im warunki do samodzielnej kreatywnej nauki. Jak zauwaza Eagle, rodzice
czgsto nie biorg pod uwage tego, ze dzieci moga wykorzystywac technologie
cyfrowe w sposob, jaki im nie przyszediby do glowy (Eagle, 2012: 38—49).

Kwestia odpowiedzialnego wprowadzania dzieci w cyfrowy §wiat jest
zlozona 1 wymaga od wspélczesnych rodzicéw wiedzy oraz kompetencii,
ktérych ich poprzednicy nie musieli posiada¢. Naszym zdaniem podstawa do
formulowania odpowiedzi na pytanie o to, jak rozwija¢ kompetencje cyfrowe
u dzieci, powinno by¢ jak najglebsze rozpoznanie faktycznych praktyk w tym
zakresie. Watek cyfrowego rodzicielstwa, ktéry pojawit si¢ niejako przy okazji
ewaluacji pilotazowej edycji Mistrzéw Kodowania Junior, wybrzmiat bardzo
mocno, co wyraznie pokazuje, jak jest on wazny i ztozony. W naszej ocenie
istnieje potrzeba badan skoncentrowanych przede wszystkim na tej tematyce,
ktére dostarczytyby waznej wiedzy, jak réwniez pozwolily z innej niz opisane
wezesniej perspektywy przyjrzeé si¢ wyzwaniom stawianym wspélczesnym
rodzicom przez rozwdj nowych technologii.
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W jakim celu przygladac si¢ kolejnym pokoleniom nastolatkéw i dzieci? Nie

da si¢ edukowa¢ mtodych ludzi, nie znajac ich rzeczywistosci, nie wiedzac,
jak wykorzystuja technologie. To truizm, ale nierzadko projektowanie dzia-
tan edukacyjnych odbywa si¢ z pominieciem diagnozy. Biezace opisywanie

i ocenianie rzeczywistosci i interakcje z mtodymi ludZmi pozwalajg nie tylko

pozna¢ ich szybko zmieniajacy si¢, w duzej mierze zaposredniczony $wiat,
ale i planowac na bazie tej wiedzy dalsze dzialania. Poznanie §wiata mlodych

ludzi nie moze jednak opiera¢ si¢ tylko na obserwacji lub rozmowach. Wymaga

réwniez przynajmniej podejmowania préb korzystania z technologii, ktérych

uzywajg nastolatki i dzieci, nie tylko po to, by lepiej rozumieé¢ zachowania,
aspiracje czy potrzeby mliodych, ale takze by méc wchodzi¢ z nimi w relacje.
Niekoniecznie w oparciu o te wlasnie technologie, ale cho¢by w nawigzaniu

do ich codziennego wykorzystywania. Poznanie potrzeb mlodych ludzi,
refleksje na temat ich kompetenciji, ich ocena i warto$ciowanie oraz plano-
wanie dalszych dzialaii musza si¢ odbywaé w oparciu o obserwacje dzieci

i mlodziezy, kontakty z nimi, préby wykorzystywania uzywanych przez nie

technologii oraz poszukiwania technologicznych lub popkulturowych punktéw
zaczepienia, dajacych mozliwo$¢ choéby wstepnego kontaktu i zrozumienia

uzywanych przez nie kodéw komunikowania. To moze prowadzi¢ do dialogu,
wymiany wiedzy i opinii oraz wspétkonstruowania doswiadczen uczacych

sie 1 pracujacych w roli formalnych uczacych innych lub chegeych uczyé

si¢ z mlodymi ludZzmi.

W tytule artykulu zwracam uwage na dwa pokolenia. Jaki jest sens wydzie-
lania kolejnych generaciji, jesli zawsze bedzie mialto to charakter wyznaczania
plynnych granic? Warto zwraca uwage na pewne cechy dominujgce badz
szeroko rozpowszechnione wsréd okreslonych grup ludzi. Trzeba jednak
pamietad, ze tak jak wyznaczanie sztywnych granic pomiedzy cyfrowymi
tubylcami a cyfrowymi imigrantami, co zrobit Marc Prensky (Prensky, 2001),
nie jest doktadne, tak wycinanie kolejnych rocznikéw i wrzucanie ich do
workéw z etykietami moze prowadzi¢ do pozoru edukacyjnej swiadomosci
i generowacé kolejne pedagogiczne bledy, jesli zbyt szybko zbudujemy na
pochopnych wnioskach konkretne i dtugofalowe dzialania. Zwlaszcza ze
pokoleniowe réznice, z uwagi na mozliwos¢ uzywania tych samych technologii
przez ludzi o odlegtych datach urodzenia, moga si¢ obecnie latwiej niz kiedys
zaciera¢. Przypomina o tym Piotr Siuda (Siuda, 2015), omawiajac ksigzke App
Generation, ktérej autorzy pisza o technologicznym podlozu ksztaltowania
doswiadczeri pokoleniowych (Gardner, Davis, 2013). Nie mozna wykluczyé, ze
pokoleniowe tozsamosci beda konstruowane nie w odniesieniu do rocznikéw
urodzenia, ale do wykorzystywania tych samych technologii lub zainteresowan
zwigzanych z uzywaniem okreslonych narzedzi. A to jeszcze bardziej podwaza
zasadnos$¢ odwolywania si¢ do terminu pokolenie i budowania, mniej lub
bardziej, ale jednak sztywnych podzialéw na okreslone grupy wiekowe. Biorac
jednak pod uwage, ze wspélne do§wiadczenia technologiczne (rozumiane
jako pewien zesp6t doswiadcezen, a nie na przyktad tylko jedno wydarzenie)
dotyczg w duzej mierze 0séb w podobnym wieku lub pewnych przedziatéw
czasowych urodzen, mozna wcigz opisywac okreslone pokolenia. Zwlaszcza
ze czynniki spajajace okreslone grupy, czyli konkretne narze¢dzia, ustugi
obecnie w formie cyfrowej, zmieniaja si¢ o wiele szybciej niz w poprzedzaja-
cych dekadach. Gdyby na przyklad wzia¢ pod uwage korzystanie z aplikacji
»Pokemon Go” jako wspédlne do§wiadczenie, méwiliby$§my o ograniczonej
grupie ludzi w ré6znym wieku, posiadajacych réznorodne doswiadczeniach
medialne w dtuzszym okresie. Korzystanie z gier tworzonych w rozszerzone;
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rzeczywisto$ci moze by¢ jedynym punktem spajajacym t¢ grupe. Czy to wy-
starczy do nazwania ich pokoleniem? Nowe rodzaje gier nie zapoczatkowuja
od razu zmian medialnego dos§wiadczania. Pozwalajg ludziom urodzonym
w réznych dekadach spotkac sie podczas wspélnego grania. Bywalo tak
wezesniej, bywa do tej pory, kiedy interesujemy si¢ okreslonym medium,
gatunkiem filmowym i tak dalej. Mozliwe jest to jednak na szerokg skale
wlasnie dzigki cyfrowym hipermediom, ktére oferuja dostep do réznorodnych
tresci i pozwalaja w pewnym sensie wyrwac sie ludziom w réznym wieku
od ograniczen polegajacych na tym, ze w okreslonym czasie medium lub
gatunek definiowalo pokoleniowg przynalezno$¢. Przykladem moga by¢
choéby pocztéwki dzwickowe, ktére ponad dwadziescia lat temu odkrylem
ze zdziwieniem u dziadkéw na wsi. Mogtly by¢ znaczace dla pokolenia z lat
60. xx wicku, ktére nie mialo innego, szerokiego dostgpu do muzyki (zobacz
miedzy innymi Schulz, 2011). Dzisiaj osoby z réznych grup wiekowych moga
si¢ spotkad z tg sama muzyka dzigki technologiom cyfrowym. Wspélne
odstuchiwanie kiepsko nagranych — z dzisiejszej perspektywy — pocztéwek
dzwigkowych mogloby by¢ doswiadczeniem amatoréw i zbieraczy.

I chociaz budowanie wspdlnych doswiadczent ma dzisiaj potencjalnie
szerszy wymiar niz dawniej dzigki dostgpnosci tekstéw kultury dla oséb
w réznym wieku, to jednak wcigz odbywa si¢ w przestrzeniach réwiesniczych.
Z tg réznica, ze szybsze zmiany technologiczne lub pojawianie si¢ nowych
kulturowych produkcji powoduja, ze méwienie o pokoleniach wydzielanych
co kilka dekad traci na znaczeniu z uwagi na ograniczenie pewnych doswiad-
czeri do wezszej grupy oséb (wspomniane Pokemony dostepne bedg przez
moment i ludzie straca nimi zainteresowanie) i przez krétki czas, z drugiej
strony cze¢$¢ z nich bedzie i jest dostgpna dla szerszej wiekowo grupy ludzi
(brak ,,pokemonowego”, growego do§wiadczenia nie musi oznaczaé zupetnego
braku wspélnych doswiadczen z graczami w ,,Pokemon Go”, poniewaz gry
tego typu beda si¢ zapewne przez jakis$ czas rozwijaé, co oznacza mozliwosé
zdobywania podobnych doswiadczeri). Personalizowane pocztéwki dzwig-
kowe, ofiarowywane na przyktad z okazji urodzin, byly charakterystyczne
dla okreslonej epoki i s3 pamietane przez konkretne pokolenie, natomiast
zyczenia wysylane przez Facebooka moga by¢ doswiadczeniem zdecydowanie
szerszym. Co wigcej, dotycza ludzi z réznych grup wiekowych w réznym
czasie — to nastolatki czesto pierwsze zaczynaja korzysta¢ z nowych technologii
komunikowania, a ich rodzice odkrywaja je nieco pézniej, co widoczne jest
choc¢by obecnie na Facebooku.

Pomimo watpliwosci dotyczacych mozliwosci opisywania pokolen i uzywa-
nia tego terminu, jest on wcigz stosowany. Wydaje sie, ze chociaz jego zakres
czasowy moze by¢ wezszy niz w przypadku dawnych generacji, bedzie on
nadal uzyteczny do charakteryzowania grup ludzi korzystajacych z okreslo-
nych technologii. Zwlaszcza ze to wlasnie momenty przelomowe zwigzane
ze zmianami technologicznymi sa punktami granicznymi dla omawianych
w tekscie generacji. Pokolenie Z to okre$lenie na osoby urodzone po 1995 roku
(Fister Gale, 2015), chociaz niektére zrédta twierdza, ze po 1993 (Turner, 2015)
lub dopiero po 2000 (Hulyk, 2015). Natomiast do pokolenia Alfa majg naleze¢
osoby urodzone po 2010 roku (McCrindle, 2010). O drugim z wymienionych
pokolen trudno powiedzie¢ obecnie duzo poza tym, ze jego przedstawiciele
nazywani s3 takze ,Generation Glass” (Williams, 2015) — od dotykowych,
szklanych interfejséw urzadzen mobilnych, z ktérych czesto korzystajg. Jak
wykazaly badania na grupie trzystu pigédziesieciorga amerykariskich dzieci
w wieku od pét roku do czterech lat — 75 proc. czterolatkéw posiada urzadzenie
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mobilne, a 96,6 proc. korzysta z tabletéw i smartfonéw, co wigcej, rozpoczelo
uzywanie tych sprzetéw przed pierwszym rokiem zycia (Kabali i inni, 2015).
W Polsce, wedlug wynikéw badania ilodciowego projektu mamatatatablet.
pl prowadzonego na prébie ponad tysiaca rodzicéw dzieci w wieku od pél
do szesciu i pét roku, wyniki pokazaly podobny trend upowszechniania
si¢ korzystania z urzadzen mobilnych: 64 proc. dzieci korzysta z urzagdzen
mobilnych, z czego 25 proc. codziennie, w tym az 30 proc. dzieci rocznych
i dwuletnich (Bak, 2015). Warto zatem juz teraz mysle¢ o przysztosci dzieci,
ktére dorastajg w otoczeniu interaktywnych mediéw i sg przyzwyczajone do
korzystania zaréwno z dotykowych interfejséw, jak i internetu.

Pokolenie Z jest zdecydowanie lepiej poznane i opisane przez badaczy
oraz osoby zainteresowane rozwojem rynku pracy, psychologéw, rzadziej
pedagogéw. To nic nadzwyczajnego, ze specjalisci od zatrudniania kadr
jako pierwsi interesujg si¢ zmianami powodowanymi na przyklad przez
wykorzystywanie nowych technologii i prébuja scharakteryzowac sylwetke
mlodego pokolenia, ktére niedawno ruszylo do szkoly $redniej, pracy lub na
studia (w zaleznosci od przyjetej dla generacji daty poczatkowej ). Opisujac
przedstawicieli pokolenia Z, autorzy podaja migdzy innymi potrzebe dostepu
ilaczenia si¢ z siecia przez urzadzenia mobilne (Siuda, Stunza i inni, 2013) oraz
komunikowania, rozpoznawania przez unikalne zainteresowania, osobistego
i zawodowego rozwoju (Gayeski, 2015), samodzielne podejmowanie decyzji
i indywidualny wybér (Jutras, 2015). Zdarzajg si¢ réwniez opinie, ze sg nar-
cystyczni, niecierpliwi i odrzucajg autorytety (Brotheim, 2014). W przypadku
generacji Alfa by¢ moze za kilka lat bedziemy swiadkami skutkéw masowego
wykorzystywania technologii mobilnych i dotykowych interfejséw. Pokolenie
Z to mlodzi ludzie posiadajacy juz teraz zestaw pewnych cech wspélnych.
Oczywiscie trudno twierdzié, ze wszystkie wymieniane cechy odnoszg si¢ do
calej populacji, zwlaszcza ze sama granica wyznaczania owego pokolenia jest,
jak wskazywalem, ptynna. Warto mie¢ jednak na uwadze zauwazalne trendy.

Charakterystyka generacji Z sklania do zadania pytania - czy budujac
zestawy kompetenciji medialnych, informacyjnych i cyfrowych, przygla-
damy sie rzeczywiscie potrzebom mlodych ludzi oraz ich ewentualnym
brakom zwigzanym z szerokim wykorzystywaniem urzadzen cyfrowych
i porozumiewaniem si¢ za pomocg réznorodnych komunikatoréw? Wydaje
sie, ze tak, chociaz mozna mieé wrazenie graniczace niemal z pewnoscia,
ze podejmowane w Polsce dzialania badawcze, ale réwniez projektowe —
w postaci tworzonych katalogéw kompetencji medialnych i cyfrowych — nie
przekladaja siec powszechnie na praktyke nauczycielskg oraz na formalne
dzialania edukacyjne w zakresie przygotowywania nauczycieli (bazuj¢ tu
na wlasnych doswiadczeniach wyktadowcy uniwersyteckiego na nauczyciel-
skich specjalnosciach kierunkéw filologicznych, rozmowach ze studentami
i przegladzie programéw studiéw tego typu). Podejmuje si¢ oczywiscie
takie préby — przykladem moga by¢ dziatania obudowujace ,Katalog kom-
petencji medialnych, informacyjnych i cyfrowych” (Gruhn, 2014) Fundacji
Nowoczesna Polska i budowany na jego bazie serwis edukacjamedialna.edu.
pl oraz organizowane przedsigwzigcia, jak kilka edycji Wielkiego Turnieju
Edukacji Medialnej czy zainaugurowanej w tym roku Olimpiady Cyfrowe;.
Inny przyktad to ,Ramowy katalog kompetencji cyfrowych” (Jasiewicz i inni,
2015) wykorzystywany migdzy innymi w projektach trzeciej osi Programu
Operacyjnego Polska Cyfrowa.

Wspomniane katalogi to pionierskie w Polsce przedsigwzigcia przedsta-
wiajgce propozycje rozwijania kompetencji przydatnych do funkcjonowania
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w rzeczywistosci opartej w duzym stopniu o cyfrowe narzedzia komuniko-
wania. To réwniez dwie rézne wizje edukacyjne, przektadane jednoczesnie na
dzialania. Pierwsza z nich ma charakter zdecydowanie bardziej uniwersalny,
zawiera propozycje okreslonych kompetencji dla réznych szczebli ksztalcenia
formalnego, druga to raczej propozycja do wykorzystania, w zaleznosci od
potrzeb — odwolujaca si¢ do relacyjnego modelu kompetencji zaproponowa-
nego przez zespot Filiciak, Growiec i Mazurek (Filiciak, Growiec, Mazurek,
2013). Podstawg powaznej, merytorycznej dyskusji powinno by¢ to, ktéry
model nalezaloby wdraza¢ w systemie formalnej edukacji, zeby uzupetnia¢
luki kompetencyjne pokolenia Z i kolejnych, na przyktad Alfa. Musialoby
to wynikaé¢ mi¢dzy innymi z opracowanych, dtugofalowych, nastawionych
jednak na modyfikowanie i biezace dostosowywanie celéw edukacyjnych. To
w pewnym sensie spér pomig¢dzy edukacja oparta na krytyczno-radykalnych
postulatach pedagogicznych, zmierzajaca w strong wyposazenia wszystkich
w te same kompetencje kulturowe czy przynajmniej podstawows edukacja
medialng/cyfrowa w identycznym wymiarze dla wszystkich (czego doszuka¢
si¢ mozna w obecnej podstawie programowej — elementy obowigzkowe dla
wszystkich uczniéw zwigzane z odbiorem mediéw, obsluga narzedzi cyfrowych
i tak dalej) a edukacjg odwotujaca si¢ do liberalnego nurtu pedagogicznego.
Ten ostatni skupialby si¢ na wyposazeniu ludzi w te kompetencje, ktére
sg im potrzebne, ktére chcg rozwija¢ badz muszg to robié, na przyktad ze
wzgledu na zmiany zatrudnienia, che¢é opanowania nowych umiejetnoscei.
Przy niewlasciwym i niepozgdanym rozumieniu bylyby to kompetencje,
ktére powinni rozwijaé przedstawiciele okreslonej klasy spolecznej lub na
przyklad potomkowie oséb wykonujacych okreslone zawody.

Chociaz oba katalogi zdecydowanie odréznia teleologia, to jednak nie
sg one tak od siebie odlegle, jak mogtoby si¢ wydawac. Autorzy ramowego
katalogu pisza, ze ich tekst jest komplementarny w stosunku do katalogu
kompetencji medialnych (Jasiewicz i inni, 2015). Wskazuja takze na réznice,
czyli skupienie ramowego katalogu na perspektywie uczenia si¢ przez cale
zycie (co pojawia si¢ takze, chociaz w nieco inny i wcigz bardziej uniwersalny
spos6b, w obu wersjach katalogu kompetencji medialnych). W przypadku
ewentualnych implementacji nalezy pamietaé, jakie zalozenia mieli twércy
katalogéw. Tym samym katalog ramowy nie nadaje si¢ do prowadzenia po-
wszechnych dzialani edukacyjnych, majacych na celu rozwijanie okreslonego
zestawu kompetencji na podobnym poziomie w grupie odbiorcéw, na przykiad
w formalnym systemie edukacyjnym (chociaz mozna sobie wyobrazi¢ sytuacje,
w ktérej przyszlych straznikéw granicznych, osoby chcace kontynuowaé
edukacje na studiach i kierowcéw przygotowuje si¢ na podstawie zupelnie
réznych pakietéw kompetencji — na ile to niebezpieczne, na ile sensowne to
temat na diuzsza dyskusje). Katalog kompetencji medialnych wpisuje si¢ za$
bardziej w systemowa logike rozwijania okreslonych kompetencji na réznych
szczeblach ksztalcenia, co z kolei oznacza dawanie wszystkim tego samego
(oczywiscie w praktyce i przy zastosowaniu nowatorskich metod edukacyj-
nych nie musi to oznaczaé réwnoczesnego, nudnego, encyklopedycznego
przyswajania tej samej wiedzy, sp6jrzmy chocby na prace w grupach metoda
projektows, w ktorej zespét dzieli zadania pomigdzy swoich uczestnikéw).
Woydaje si¢ jednak, ze przydalaby sie w Polsce formuta posrednia, to znaczy
uwzgledniajgca minimum niezbgdne do traktowania mediéw jako platformy
edukacyjnej, dyskusji, organizowania si¢ z innymi i aktywnego uczestnictwa
w kulturze, a takze pozwalajaca na dobieranie kompetencji w zaleznosci
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od indywidualnych lub lokalnych potrzeb oraz rozwijajaca umiejetnosci
samodzielnego ksztalcenia w tym zakresie.

Proponowane przeze mnie krytyczne podejscie do prezentowanych ze-
stawéw kompetencji i ich obszaréw zastosowan nie ma stuzy¢ negowaniu
powstawania tego rodzaju katalogéw (sam jestem wspétautorem obu edycji
»2Katalogu kompetencji medialnych...”). To raczej zwrdcenie uwagi na to, ze
przygladanie si¢ rzeczywisto$ci mtodych musi i$¢ w parze z analizowaniem
zastanych ram edukacji formalnej, ale tez programéw i projektéw dodatko-
wych, pozaszkolnych lub obudowujgcych szkole i uzupetniajacych jej braki.
A takze studiowaniem eksperckich wizji edukacyjnych. Swiadomos¢ tego,
jakie polityczne odniesienia majg nowatorskie koncepcje i projekty, jest
niezbedna i pozwala przewidzie¢ ewentualne negatywne konsekwencje ich
zastosowania. Czasami — chociaz nie chodzi mi o wspomniane katalogi — tego
rodzaju zwrécenie uwagi moze takze by¢ od$wiezajace dla autoréw, ktérym
wydawalo si¢, Ze tworza projekty racjonalne, pozbawione politycznych
i ideologicznych odwotan.

W przypadku konstruowania dziatan edukacyjnych, istotna jest $wia-
domos¢, ze edukacja to zaréwno proces ksztalcenia, czyli przekazywania
i przyswajania tresci, jak i wychowania, czyli przekazywania i przyswajania
wartosci. Istotne jest, by nie zapomnie¢ o ukrytym programie edukacyjnym,
czyli tym, co przekazujemy uczniom, wspétuczacym sie czy nawet wsp6lpra-
cownikom pomimo braku okreslonych zapiséw w programach edukacyjnych
lub zalozeniach realizowanych projektéw. Tak zwane hidden curriculum to
wszystko, co przekazujemy czesto bezwiednie, co wynika z organizacji procesu
edukacyjnego — na przyklad podziatu na zajecia, kolejnosci zajeé, stosowanych
metod edukacyjnych, doboru narzedzi, ukladu tawek, zasad komunikowania
i tak dalej. W ten sposéb mozemy przekazywaé wartosci i przyzwyczajaé
uczestnikéw dziatan edukacyjnych do okreslonych warunkéw, mozemy takze
dawac im do zrozumienia, ze nie szanujemy ich potrzeb i oczekiwan i ze musza
sie dostosowaé do naszych, niepisanych zasad. I to nawet wtedy, kiedy mamy
najlepsze intencje, chcemy zaprezentowaé najnowsze tresci z uzyciem najmod-
niejszych, angazujacych i interaktywnych metod edukacyjnych. Przyktadem
niech bedzie tablica interaktywna, ktérej popularno$¢ wpisuje si¢ w — jak
to okreslam — fetyszyzacje sprze¢tu. Umieszczenie w centralnej czesci klasy
multimedialnego urzadzenia, jesli nie péjdzie w parze ze zmianami modelu
komunikowania i mozliwosci korzystania z pomocy edukacyjnych, bedzie
tylko wprowadzeniem od$§wiezonego elementu. Jesli nauczyciel decyduje,
kiedy i co mozna uruchomié, a tablica wciaz jest jedna, cho¢by podzielona na
interaktywne czesci dostepne dla kilkorga uczniéw, mamy do czynienia z tym
samym co wczesniej sposobem przekazywania informacji. Moze odrobine
ciekawszym i naladowanym obrazami.

Biorac pod uwage cechy pokolenia Z, warto pamiegtaé, ze typowe
przedmiotowo-lekcyjne podejscie do podnoszenia kompetenciji medial-
nych, informacyjnych i cyfrowych bytoby prawdopodobnie mato efektywne.
Forma, czyli odwolanie si¢ do sposobéw komunikowania mlodych, w tym
uwzglednienie roli urzadzen mobilnych, moze by¢ kluczowa. Odwolanie do
popkultury, aktualnych symboli istotnych dla mlodych ludzi i modeli ko-
munikowania moze przyczyni¢ si¢ do lepszego przygotowania generacji
Z w zakresie kompetencji cyfrowych. Dobrym pomystem mogtaby by¢ kon-
wergencja celéw ksztalcenia — realizowanie projektéw, ktére maja nie tylko
cel edukacyjny z zakresu edukacji medialnej lub cyfrowej, ale takze realizuja
inne cele, a wykorzystywanie technologii, rozwijanie umiejetnosci i wiedzy
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medialnej jest uzyteczne w osigganiu réwnolegtych celéw. Co ciekawe, polskie
szkoly wcigz w tkwia w epoce wyparcia technologii mobilnych, czesto nadal
formalnie usuwajg mozliwo$¢ korzystania z nich w szkole.

Pragnienie bycia podigczonym, che¢ bycia na biezaco z tym, co dzieje
si¢ w grupie réwie$niczej oraz mozliwo$¢ interakcji z kolezankami i kolegami
pomimo faktycznie zaposredniczonego tylko kontaktu, to, wbrew wszystkim,
ktérzy neguja wykorzystywanie technologii przez mlodych, §wietny grunt
do dziatari edukacyjnych, a zwlaszcza wychowawczych. Tablety i smartfo-
ny, krytykowane bardzo czg¢sto i demonizowane, sg nie tylko narz¢dziem
umozliwiajacym kontakt osobom przebywajacym w réznych fizycznych
miejscach. Mlodzi korzystaja z nich, bedac razem, obok siebie, wspélnie
spedzajac czas. Wizja mlodziezy zapatrzonej w ekrany i niepodejmujgcej
wspdlnej aktywnosci jest czesto pozorna. Swiat fizyczny i zaposredniczona
komunikacja przeplatajg si¢ ze sobg i uzupelniaja. Pisze o tym miedzy innymi
Kenneth Goldsmith, autor ksiazki Wasting Time on the Internet. Zwraca on
uwage, ze bezmyslne ograniczanie nastolatkom korzystania z ekranéw to
ignorowanie ich potrzeb i relacji spolecznych (Goldsmith, 2016). Odwolywanie
sie do wlasnych, nastoletnich medialnych doswiadczen, ktére w przypadku
rodzicéw i wychowawcéw zawsze beda doswiadczeniami sprzed przynaj-
mniej kilkunastu lat, to ogromny bfad. Nie maja one bowiem zwigzku z tym,
czego doswiadczajg mlodzi ludzie, korzystajacy z innych narzedzi i inaczej
organizujgcy sobie réwiesnicze relacje. Bledem jest takze préba dozowania
dostepu i wydzielania go tylko do na przyktad edukacyjnych zastosowan
(Stunza, 2016). Edukacja, zwlaszcza pozaszkolna, nie musi odbywad sig
w wyznaczonym czasie. Kto tak uwaza, nie rozumie potencjalu sieci i nie
potrafi wyrwacé si¢ z przyzwyczajeni z czaséw szkolnej fawki, podrecznika
opisujacego rzeczywistos$¢ i nauczyciela-autorytetu, ktérego wiedze trudno
bylto podwazy¢ lub uzupelnié, bo nie mielismu do tego odpowiednich, jak
dzisiaj, Zrédet.

Kultura uczestnictwa, rozumiana jako kultura budowana przez zaan-
gazowanych uczestnikéw, nie tylko odbierajacych komunikaty, ale takze
tworzacych je i przetwarzajacych, to wyzwanie edukacyjne. Realizujac je, nie
mozemy zapominac o potencjalnych problemach. Danah boyd zwraca uwage,
ze dzialanie w rzeczywisto$ci, w ktérej mlodzi sg nastawieni konsumpcyjnie
i buduja zamkniete spolecznosci, bedzie utrudnione. Zwtlaszcza, jesli chodzi
o edukacje na temat innych kultur, angazowanie si¢ w zycie innych niz wlasna
spolecznosci (a moze nawet szerzej rozumianego spoleczeristwa) — zagraza
nam negatywnie rozumiany indywidualizm (boyd i inni, 2015). Zwracalem
na to uwagg, podajac kilka cech pokolenia Z.

Po kilkunastu latach od zachwytéw nad kultura uczestnictwa, ktéra daloby
sie budowaé w oparciu o internet, warto wylaczy¢ sceptycyzm i prébowaé
konstruktywnie, pamietajac o przeszkodach, mysle¢ i projektowa¢ dalsze
dziatania. (Watpliwosciom na temat kultury uczestnictwa poswigcony jest
numer ,Kultury Wspélczesnej” 1/2016 zatytulowany , Tylko dostep. Koniec
kultury uczestnictwa?”, ktéry zredagowalem wspélnie z Radostawem Bombg
i Stawomirem Czarneckim). Kultura uczestnictwa moze by¢ potraktowana jako
cel zwigzany zaréwno z warto$ciami — formowaniem okreslonego czlowieka —
jak i tresciami i umiejetnoscia korzystania z mediéw. Oprécz negatywnego
indywidualizmu nie powinni$my zapomina¢ o réznicach w dostepie do
technologii. Oczywiscie, warto korzysta¢ z nowych pomystéw w rodzaju BYoD,
czyli bring your own device, co pozwala nie tylko na dowiedzenie sie, z czego
korzystaja mlodzi, czy wszyscy maja sprzet, ale takze na przygotowanie zadar
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edukacyjnych, ktére pozwolilyby na wymiane do§wiadczen technologicznych
i rozbudzanie zrozumienia wobec brakéw technologicznych - sprzetowych
i kompetencyjnych —u réwiesnikéw. Najnowszy sprzet zawsze bedzie dostepny
dla 0s6b zamoznych. W tym kontekscie film o pokoleniu Z zrealizowany przez
Natali¢ Hatalskg (Hatalska, 2015), prezentuje wyidealizowany $wiat generaciji,
ktéra ma dostep do najnowszych laptopéw, smartfonéw i to pomimo faktu, ze
obecnie dzieci, co oméwilem przy okazji generacji Alfa, posiadaja dostep do
urzadzen mobilnych, nie dotyczy to jednak wszystkich i nie wszyscy operuja
nowoséciami. Jak pokazuje Mary H.K. Choi, opisujac sylwetki nastolatkéw
korzystajacych z technologii, nawet zielona chmurka woké! wiadomosci
tekstowych, sygnalizujaca uzytkownikom iPhone’6w, ze rozmdéwea nie
posiada aplikacji iMessage (wéwczas wyswietla si¢ chmurka niebieska),
azatem nie ma telefonu firmy Apple, moze by¢ powodem wykluczenia (Chot,
2016). Réwniez samo posiadanie najnowszych technologii nie chroni przed
odcieciem od $wiata réwiesnikéw. Wystarczy brak stalego dostepu do sieci,
co nie tylko odcina od znajomych, ale réwniez coraz czgsciej od mozliwosci
realizacji zadan domowych —w Stanach Zjednoczonych ukuto nawet termin
underconnected oznaczajacy osoby nieposiadajace odpowiedniego dostepu do
sieci i urzagdzeni pozwalajacych na korzystanie z niej (na przyktad pozyczaja
smartfona od mamy do odrobienia pracy domowej, nie maja laptopa i tak
dalej) (Rideout, 2016). Jedna z nastoletnich rozméwezyn Caitlin Gibson
powiedziata ,Instagram jest dla ludzi, ktérzy majg ciekawe zycie” (Gibson,
2016). Sieci spoleczne pomigdzy nastolatkami potrzebuja czego$ wigcej niz
tylko dostepu do technologii i umiejetnosci ich obstugi. Jeden z wnioskéw
z prowadzonych przeze mnie badan nad profilami nastolatkéw w serwisie
Ask.fm jest bardzo podobny — brzydkie nie ma szans. Czyli to, co nie wy-
woluje zachwytu, zazdrosci, nie jest pokazaniem, jak nam dobrze, w jakim
ciekawym miejscu jestesmy i z jak wartosciowymi i picknymi osobami, nie
jest interesujace. Czy wezmiemy pod uwage wszelkie przeszkody zwigzane
z realizacja medialnej i cyfrowej edukacji?
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Co jakis czas ukazuje si¢ ksiazka, ktéra za sprawa chwytliwego uogélnie- samuel Nowak - trzy-
nia, zwykle podpartego profesorskim autorytetem, zyskuje szerokie grono ~— dzestolatek, zwyky
. . . Lo . cztowiek, narcystyczny
odbiorcéw, a formulowane przez nig diagnozy stajg si¢ cze¢scig potocznego  ysyikownik Facebooka.
zdrowego rozsgdku. Taka pozycja byta Kultura narcyzmu (1979) Christophera  Lubi piwo, tadne ubrania
Lascha, konserwatywnego historyka specjalizujacego si¢ w analizach upadku 'cﬁgg}; f“:g‘”‘;‘j :nije Real
amerykanskiej demokracji, zatracajacej si¢ w indywidualizmie i konsumpcji.  Housewives of Miami.
To wtasnie tezy Lascha, poddane e-liftingowi, stanowia 0§, wokoét ktérej — samuelnowak@uj.edu.pl
zaprojektowana zostala Kultura cyfrowego narcyzmu Magdaleny Szpunar.
Od Lascha, zainteresowanego gléwnie sobg, odréznia autorke imponujaca
bibliografia — siega ona do prac z zakresu psychologii, psychiatrii, socjologii,
medioznawstwa, a takze do eseistyki, reportazu i powiesci. Z autorem Buntu
elit Yaczy ja natomiast pefen pasji styl i niezgoda na opisywang rzeczywistos¢.
Na kazdej stronie jej ksigzki odnajdujemy autoryzowany komentarz-pigutke
podsumowujacy kondycje wspélczesnego swiata. Jak zatem postrzega nas
Magdalena Szpunar?
Swoje rozwazania Szpunar rozpoczyna stwierdzeniem, ze ,w ewolucje
ludzkiej umystowosci wigczy¢ takze nalezy zaburzenia zachowania czlowieka,
ukazujace zmagania jednostek z problemami, z jakimi stykaja si¢ w swoim
zyciu. Owe patologiczne formy zachowania niczym w soczewce skupiaja
obawy, leki i obsesje ludzi egzystujacych na danym etapie dziejéw” (s. 7).
Kluczowg dysfunkcja epoki nowych mediéw okazuje si¢ narcyzm. Rozlewa
sie on niczym niekontrolowana zaraza: ,Narcystyczne schorzenie dotyka
bowiem nie tylko pojedyncze jednostki, ale takze dotyczy rozlicznych struk-
tur spolecznych — organizacji, czy instytucji, infekujac takze kulture” (s. 9).
Szpunar martwi si¢ o tych, ktérzy sg najbardziej narazeni na cywilizacyjng
chorobe Zachodu — ,zagrozenie niesione ze sobg przez narcyzm dla rozwoju
adolescentéw wydaje si¢ by¢ tym wigksze, ze dotyka ich syndrom urojonej
publicznosci” (s. 11). W konsekwencji prowadzi to do wyksztalcenia sig
,postaw roszczeniowych”, a ,pokolenie obecnych trzydziestolatkéw okresla
mianem si¢ nalezy” (s. 12).
Dalej jest tylko gorzej — nieograniczone niczym jednostki pragng jedynie
konsumowacé i by¢ konsumowane. Krytyczna perspektywa, z ktérej Szpunar
spoglada na spoleczeristwo, pozwala zlokalizowa¢ Zrédlo tego pragnienia.
Okazuje si¢ ono konsekwencja ,wdrukowywania w nas przez media modelu
nieokielznanej, hiperbolicznej konsumpcji”, a doktadniej jest spowodowane
przez ,lansowany przez media serial Zany Hollywood” (s. 28). Problem okazuje
sie tym bardziej wazki, ze — jak wiemy z ekonomii neoklasycznej — nie
ma darmowych obiadéw. Szpunar przypomina wiec, ze ,w 1997 zadluzenie
gospodarstw domowych w usa wynosilo 89% catkowitego dochodu, a w roku
2000 przekroczylo poziom 124%. Jego przyczyna nie byly jednakze realne
potrzeby, lecz te wykreowane, wymodelowane przez media” (s. 28). Spragnione
atencji, przekonane o swojej wyjatkowosci jednostki staczaja si¢ ku obtedowi
— ,wspolezesna kultura nie tylko promuje narcyzm czy ekstrawertyzm, ale
takze zachowania o charakterze psychopatycznym?” (s. 58).
Magdalena Szpunar szeroko analizuje przyczyny tryumfu narcystycz-
nego indywidualizmu, proponujac rozlegla perspektywa czasowsy. Zrédel
opisywanych patologii autorka poszukuje w przeksztalceniach stanowiacych
fundamenty nowoczesnosci wraz z wlasciwa jej niepewnoscia: ,w spoleczeri-
stwach pozbawionych sfery sacrum, 6w lek przybral rozmiary irracjonalne,
przybierajac postaé neurotycznego wrecz pragnienia pozostania mlodym.
Trudno jednak od spoleczeristwa nastawionego na przysztos¢ oczekiwad
afirmacji dla przesztosci” (s. 1o1). Punktem odniesienia sg dla autorki ludzie
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§redniowiecza — ,pokora wlasciwa dla myslenia feudalnego zostala jed-
nakze odrzucona na rzecz pychy sprawiajac, ze wyolbrzymiong role zaczeto
przypisywaé wlasnym, nieograniczonym mozliwoéciom jednostki” (s. 164).
Nowoczesny, a zatem demokratyczny indywidualizm ostatecznie pcha ludzi
ku kulturze leku, strachu, a w odpowiedzi na nie pojawiaja si¢ postawy
narcystyczne. Napedzana przez media kultura ma zgubny wplyw na adole-
scentéw. ,Mlody czlowiek wychowany w kulturze konsumpcyjnej nie uznaje
autorytetéw” — Szpunar nie pozostawia w tej kwestii watpliwosci (s. 106).
Ale dopiero pojawienie si¢ mediéw cyfrowych (doktadniej — Facebooka)
ukazuje destrukcyjng moc narcyzmu. Zanim jednak dojdziemy do Facebooka,
mozemy zlapa¢ oddech w podrozdziale poswigconym kulturze typu slow (s.
139-145). ,Przejawow tego trendu jest wiele — pisze autorka — poczawszy od
kurséw jogi, po ¢wiczenia z koncentracji, czy kursy uwaznosci” (s. 142). Do
tego nalezy doda¢ ,wsluchanie si¢ w siebie”, mindfulness i niespiesznos¢ (tamze).

W rozdziale Cyfrowa odstona narcyzmu (zamykajacym ksigzke) autorka
zabiera nas do ,$rodowiska wirtualnego” (okreslenie to pojawia si¢ juz na s.
58), by pokaza¢ skalg spolecznej katastrofy. Jej szczeg6lnym symptomem staje
sie sweet focia, o ktérej Szpunar pisze, ze ,,miatkos$¢ i pustota tego obrazu
nie ma znaczenia, gdyz wypelniaczem ziejacej pustka inscenizacji staje si¢
zaciekawienie innych” (s. 147). Swiat online to §wiat jungowskiego cienia,
»przestrzen aktywizacji owej naszej ciemnej strony ego” (s. 150). Warto mie¢ na
uwadze, ze grunt dla opisywanej mrocznej sfery §wiata przygotowaly juz
tradycyjne media, a konkretnie i z nazwiska miedzy innymi Ewa Drzyzga
ijej Rozmowy w toku. O kultowym talk-show i jego widowni mozemy prze-
czytaé: ,Wysoki poziom nasycenia emocjonalnego w polaczeniu z niskimi
kompetencjami odbiorcéw powoduje, ze jednostki ulegaja przedstawionej im
wizji rzeczywistoéci” (s. 153). Wychowane na trashowej telewizji, nieczytajace
Manna, Gombrowicza i Stasiuka nastolatki stajg si¢ idealnymi uzytkownikami
Facebooka, gdzie gére biora ,,powierzchownosé relacji i plytkosé emocjonalna
oparta gléwnie o komentarze” (s. 148). Internetowej maskaradzie tozsamosci
Szpunar przeciwstawia autentyczne bycie i wspiera si¢ Heideggerem: ,,otwarcie
to zatem to nic innego jak usuwanie zakry¢ i zaciemnien, jako kruszenie masek”
(s. 153). W rozdziale tym dochodzi przy okazji do interesujacego, choé pozor-
nego, pekniecia. Wezesniejsza argumentacja autorki zbudowana byta wokét
krytyki nowoczesnego indywidualizmu, ktéry koniec koficéw przeksztalca
ludzi w roszczeniowych (s. 12), w konsumujacych (s. 29, 56), nieuznajacych
autorytetéw Narcyzéw (s. 46, 80, 106, 116). Teraz to jednak ,cztowiek auten-
tyczny jest wierny swej naturze i uniezalezniony od jakichkolwiek wzorcéw”
(s. 153). Inaczej méwiac — wyemancypowany indywidualista to §$wiadectwo
autentycznosci, jednak wielo$¢ indywiduéw to juz tylko zbiorowos¢, tluszcza
za$lepiona furig roszczen i konsumpcji. Jak komentowat podobne myslenie
Ranciére: ,Indywidualizm jest dobry dla elit, gdy jednak wszyscy uzyskuja
do niego dostep, staje si¢ kleska cywilizacji” (2008: 40). I z tej kleski Mag-
dalena Szpunar $wietnie zdaje sobie sprawe, konstatujac w podsumowaniu:
,Portale spolecznosciowe zamiast zbliza¢ ludzi do siebie, de facto prowadzi
do skupienia na samym sobie, sprowadzajac innych do roli publicznosci nie-
zbe¢dnej do podtrzymania wysokiej samooceny. Im ona nizsza, tym wigksze
prawdopodobienistwo pasozytniczej zaleznosci od innych” (s. 183).

Kultura cyfrowego narcyzmu intryguje z wielu powodéw. Pierwszym jest
oczywista pogarda dla mediéw masowych i zwyklych ludzi, inklinacja do$¢
czesto spotykana u rodzimych (ale nie tylko) socjologéw i medioznawcow.
Oczywiscie nienawis¢ do mediéw jest stara jak same media — wystarczy
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przypomnieé, ze spektakularny sukces druku Kosciét Katolicki fetowal
publikacjg Indeksu Ksigg Zakazanych (1559). Wiele mozna autorce wytknac:
ze jej nieche¢ do mediéw skrywa polityczny antydemokratyzm maskowany
pedagogiczng troska o mlodych; ze zdarza si¢ jej naginaé na swoja korzys¢
prace autoréw o pogladach zupetnie przeciwnych — odwotania do Fiske’a (s. 27)
i Foucaulta (s. 80) to przyklady uwiarygodniania si¢ ksigzkami prezentujacymi
zgola odmienne myslenie. Mozna zastanawia¢ si¢ nad pomyslem, by czytaé
kondycje spoleczng przez choroby, ktére diagnozuje si¢ jako cywilizacyjne.
Ruch taki, choé z pewnoscia dostarczytby dowodéw winy, wydaje si¢ jednak
malo atrakcyjny; poparlby jednoczesnie tezy autorki. Krytycy to bowiem ci,
ktérzy nie dostrzegaja, ze sa czgscig narcystycznego spektaklu i wybieraja
radosng konsumpcje zamiast pochyli¢ si¢ nad Czlowickiem jednowymiarowym
Marcusego. W koricu ,krytyka, nawet ta konstruktywna i subtelna, odbie-
rana jest jako atak, wywolujac w osobniku narcystycznym zlo$¢, nierzadko
wéciektoéé i furig” (s. 170).

Odnalazlem jednak w ksigzce Magdaleny Szpunar pewne poktady na-
dziei, $wiadczace o tym ze sytuacja — moge si¢ oczywiscie myli¢ — nie jest
az tak dramatyczna. Zamiast kwestionowaé poszczegdlne sady, zasadnosé
ekstrapolacji zjawisk jednostkowych na wigksze zbiorowosci czy tez pewng
nieadekwatnos¢ pojeé, proponuje, aby popatrze¢ na Kulturg cyfrowego narcy-
zmu z ciekawoscig, a nawet optymizmem. By¢ moze nie jest to weale ksigzka
o kulturze, mediach cyfrowych i narcyzmie. Potraktujmy Kulture... nie tyle
jako diagnoze spoleczng, ile pewien dyskurs — socjologiczny, krytyczny
lub po prostu teoretyczny. Nastepnie poszukajmy wskazéwek, jak ten zbiér
wypowiedzi zrozumie¢ na jego wlasnych warunkach. Inaczej méwiac, co
ksigzka Kultura cyfrowego narcyzmu wyjawia nam o perspektywie, z ktorej
zostala napisana. Skupimy si¢ wigc na forsowanej przez Szpunar teorii — dalej
bedziemy nazywacé ja teoria kultury narcyzmu (TkN) lub po prostu teorig.

Jak wiemy, teorie nie powstajg w prézni, sg dzie¢mi swoich czaséw — teoria
kultury narcyzmu nie jest wyjatkiem. W pasazu objasniajacym okolicznosci
powstania psychoanalizy czytamy: , Efektem calego kontekstu spoleczno-
-obyczajowego byly anomalie, ktére mialy gléwnie posta¢ nerwic, neuroz
i histerii” (s. 7). Analogicznie mozemy potraktowaé TKN jako dyskurs wlas-
ciwy dla swoich czaséw, nie zas§ wobec nich zewnetrzny. Kiedy zatem teoria
ta diagnozuje patologiczny narcyzm na masowg skalg, warto przypomnie¢,
ze czasem teorie, podobnie jak ,jednostki dokonujg nieadekwatnych ocen
samych siebie, dopatrujac si¢ anomalii tam, gdzie one nie wystepuja” (s. 78).

Teorie, wlaczajac w to TkN, funkcjonuja dzigki odniesieniom do innych
teorii; muszg by¢ publikowane, komentowane i cytowane. Istniejacy system
oceny naukowej premiuje publikacje o duzej liczbie cytowan, sprawdzianem
jest zatem dla nich ,publiczna prezentacja, a jej nadrzednym celem jest
otrzymanie akceptacji i podziwu ze strony innych” (s. 8). W konsekwencji
»rola zewnetrznego $wiata [...] sprowadza si¢ do wymogu stalej afirmacji i per-
manentnej pochwaly” (s. 22) — dla teorii zewngtrzem s3 inne teorie, recenzje
i oméwienia orbitujace w pewnym akademickim uniwersum (przyktadowo:
dziedzinie nauk matematycznych lub spolecznych). TKN to przyklad ciekawy,
bo wspiera si¢ na autorytetach z bardzo wielu dziedzin — od filozofii, przez
socjologie, po psychiatri¢ kliniczna. Przez strony ksiazki przewijaja si¢ same
wielkie nazwiska. Sg wéréd nich teoretycy, miedzy innymi: Freud, Fromm,
Jung, Horney, Baudrillard, Marcuse, Adorno, Horkheimer, Bourdieu, Giddens,
Horney, Sloterdijk, Jacyno, Taylor, Tischner, Krajewski, Heidegger, Branicki,
Sennet, Tokarska-Bakir i —/as¢ but not least — Bauman oraz Lasch, a takze
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pisarki i pisarze, migdzy innymi: Sontag, Ugresic, Dunin, Hesse, Gombrowicz,
Stasiuk 1 Kapuscinski. Obecnosé tylu znakomitosci wyjasnia sama TKN — to
prostu pewna ,tendencja do otaczania si¢ ludZzmi, ktérych pozycja spoleczna,
czy osiggniecia owg [wlasna] wspanialo$é potwierdzaja” (s. 24). Wynika to
ze stawianej przez TKN diagnozy: ,jednostki [podobnie jak teorie — sN]
narcystyczne maja nie tylko tendencje wielko$ciowe, ale chroniczng potrzebe
podziwu” (s. 24). Pamigtajmy jednak, ze chociaz ,dzigki duzej aktywnosci,
btyskotliwosci i udawanej sympatii, posiadaja umiejetnosé zjednywania (co
prawda krétkotrwalego) sobie ludzi” (s. 50), to s3 jednak zainteresowane
(teorie rzecz jasna) przede wszystkim sobg i wlasnym sukcesem.

Teorie, zwlaszcza krytyczne, przekonane sa jednak o wlasnej wyjatkowosci,
ktéra sprawia, ze okazujg si¢ nie tylko bardziej wartosciowe od innych teorii,
lecz takze od nie-teorii, czyli §wiata, ktéry opisuja. Na przyklad Adorno
nie znosit Ameryki, do ktérej uciekt w latach 30. xx wieku. Na szczgscie,
jak zauwaza TKN, to tylko ,prywatna bajka” przejawiajaca si¢ w przekona-
niu, ,ze jest si¢ wyjatkowym i wylaczonym z prawa przecigtnosci. Te iluzje
tworzg: zludzenie wszechwiedzy, ztudzenie nienaruszalnosci oraz poczucie
wyjatkowosci” (s. 32). Krytyczne teorie spoteczne, cho¢ zainteresowane tym,
co odmienne, bedg jednak te¢ przecietnosé tropi¢. Stuzy to wzmocnieniu
poczucia wlasnej wyjatkowosci i oferuje na zasadzie kontrastu ,zludzenie
ponadprzecigtnosci, poczucie relatywnej wyzszosci, efekt bycia lepszym od
przecietnej, czy ztudzenie kontroli” (s. 32). Teorie krytyczne musza takze
odcigé si¢ od dyskurséw pozaakademickich i podkresli¢ wlasng wyjatkowos¢
i zewnetrznos$é, niedostepng zwyklym ludziom, naiwnie przekonanym
o przyrodzonej im réwnosci. TKN stwierdza to wyraznie: ,Media przecietnym
ludziom, «normalsom» przypisujg nierzadko status ekspertéw i specjalistéw,
mamigc zludnym przekonaniem, ze kazdy jest tak samo wartosciowy” (s. 55).

Na szczescie teorie miewajg tez do siebie dystans. Dzieje sie tak, kiedy
sg weryfikowane negatywnie lub gdy rozpoznajg wlasne ograniczenia. I to
najbardziej optymistyczna wiadomos¢, zwlaszcza, Ze TKN méwi to wprost,
odwotlujac si¢ do tak zwanego ,efektu trzeciej osoby™

Badania pokazuja, ze cho¢ jednostki sg przekonane, ze
brutalne sceny medialne na nich nie oddziatuja, to po-
stulujg ich ograniczanie, gdyz moga negatywnie wply-
wacé na innych, powodujac wzrost zachowarn agresywnych.
Warto dodag, ze paradoksalnie efekt trzeciej osoby w naj-
wiekszym stopniu dotyczy oséb wyksztalconych, ktére
ulegaja zludnemu przekonaniu, ze lepiej rozumieja prze-
kazy medialne, a dzigki temu s3 na ich wptyw ,uodpor-
nione”. (s. 62—63)

Innymi stowy, chociaz wyksztalconej teorii wydaje si¢, ze jest na pewne wplywy
uodporniona, podlega nim tak samo jak holdujacy bylejakosci i przecietnosci
ogol opisany na stronie s.

Powinni§my zatem potraktowac teori¢ kulturowego narcyzmu jako szcze-
g6lny sposéb konceptualizowania $wiata, §wiadectwo episteme whasciwej dla
obiegu naukowego, w jakim powstala. Pamigtajmy, ze dyscypliny naukowe,
w ktérych powstaja teorie, sg bezosobowe. Inaczej méwiac, autor méwi
dyscyplina/teorig, a ta sklada si¢ zaréwno z innych autoréw, jak i instytucii,
regulacji, uzuséw, przekonari i podzielanej wiedzy. Formulujac zarzuty wo-
bec teorii, nie krytykujemy zatem autoréw, lecz wewnetrzng episteme danej
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dyscypliny. Dlatego zach¢cam do lektury Kultury cyfrowego narcyzmu. W moim
przekonaniu ksigzka ta stanowi ciekawy wglad nie tyle w kulture, narcyzm
i media cyfrowe, ile w sposéb, w jaki szerzej rozumiana teoria krytyczna
postrzega ludzi, kulture i media. Jej specyficzna postawa, pelna odrazy wobec
mas i zwyklych ludzi, ujawnia znacznie bardziej interesujace pole badari niz
to, co sama bada. Otwiera to przed nami zupelnie nowe mozliwosci czytania
kolejnych krytycznych diagnoz wspéiczesnoscei.

Magdalena Szpunar, Kultura cyfrowego narcyzmu, Krakéw: Wy-
dawnictwo AGH 2016, s. 219.
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URSZULA BIEL NA FILM CZY DO KINA?

Pytanie zawarte w tytule, zadawane czasem Zartobliwie parom udajacym
sie do kina, przybiera jak najbardziej powazny ton, gdy odniesiemy je do
widzéw filmowych w okresie kina niemego. Miejscami, w ktérych przede
wszystkim wyswietlano ruchome obrazy, staly si¢ po pierwszej dekadzie
rozwoju kinematografii specjalnie do tego celu przeznaczone budynki lub
sale. Kiedy jednak przyjrzymy sie blizej temu, jak takie pokazy wéwczas
wygladaly, okazuje si¢, Ze mozna w nich byto doswiadczy¢ znacznie wigcej
niz tylko obejrze¢ film. Sktania to do zastanowienia, czy widzowie w latach
20. chodzili do kin wylgcznie po to, by oglada¢ najnowsze produkcje.

Jako przyklad postuzy nam Gérny Slask okresu miedzywojennego. W latach
1922-1939 jednolity wezesniej region byl podzielony pomigdzy Niemcy i Polske.
W ramach tego pierwszego paristwa administracyjnie funkcjonowala Provinz
Oberschlesien, w strukturze drugiego — wojewédztwo §laskie. Region jest
ciekawym obszarem badawczym, dlatego ze tutejsza kinematografia niewat-
pliwie rozwineta si¢ w ramach niemieckojezycznego obszaru kulturowego,
ale dzigki sporemu oddaleniu od stolecznego Berlina (ok. czterysta pigédzie-
sigt kilometréw) i brakowi duzego miasta petniacego role silnego osrodka
kulturowego mozemy przyjrzeé sig, jak ksztaltowaly si¢ wzorce ogladania
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Urszula Biel — absol-
wentka kulturoznawstwa
(specjalnos¢ filmoznaw-
cza) na Uniwersytecie
Slgskim, doktor nauk
humanistycznych. Autor-
ka pierwszej monografii
poswieconej dziejom
kina w polskiej czesci
Gérnego Slaska (Slaskie
kina miedzy wojnami,
czyli przyjemno$c
upolityczniona, Katowice
2002), a takze serii
tekstow poswigconych tej
tematyce, publikowanych
w pracach zbiorowych

w kraju i zagranicg.
Obecnie pracuje nad pro-
jektem, dotyczacym ki-
nematografii niemieckiej
cze$ci Gornego Slaska
w okresie miedzywojen-
nym. Animatorka kultury
filmowej, prowadzi kino
studyjne AMOK w Gli-
wicach, uhonorowane

w 2013 roku nagroda
PISF w kategorii KINO.

llustracja 1.
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filméw na prowincji'. Gorny Slask daje nam tez obraz tego, jak formowala sie
kinematografia zachodnich obszaréw Polski przejetych po 1 wojnie swiatowe;.
One réwniez znajdowaly si¢ na niemieckim terenie kulturowym. Z danych
statystycznych wynika, ze w 1923 roku na czterysta dwadziescia osiem kin,
jakie Rzeczpospolita wtedy posiadala, sto dwadziescia szes¢ znajdowalo sig
w wojewddztwach pomorskim (trzydziesci cztery), poznariskim (czterdziesci
trzy) i §laskim (czterdziesci dziewied) (,, Statystyka Polski”, 1934: 1—18). Zatem
Y4 6wezesnej polskiej sieci kinowej uksztaltowala si¢ wedtug wspomnianych
wzoréw i — cho¢ nalezy mieé $wiadomos¢ specyfiki poszczegdlnych lokali-
zacji — zapewne czerpala z nich przez kolejne lata. [ilustr. 1]

Przystepujac do historycznej analizy sposobu ogladania filméw, war-
to zwréci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt. Wielu badaczy kina niemego
i wezesnego dzwigkowego sklania sie ku hipotezie, ze nadejscie tego dru-
giego w istocie oznaczalo narodziny nowego medium. Mieli oni przede
wszystkim na uwadze §rodki wyrazu uzywane przez twércéw. Kino nieme
zdolalo uksztaltowac swy stylistyke na tyle, ze potrafila ona w pelni wyrazi¢
zalozenia rezyseréw. Z kolei techniczne odtwarzanie dzwicku, szczegélnie
obranie stowa méwionego przez aktoréw za nowy $rodek wyrazu, zasadniczo
zmienilo mechanizm narracji filmowej, a tym samym psychologie jej odbioru.
W niniejszym tekscie chee pokazaé dodatkowe aspekty mogace — z punktu
widzenia publicznosci — potwierdzi¢ hipoteze o kinie niemym jako medium
innym od kina dZwigkowego. Wynikaja one z charakteru uczestnictwa nie tyle
w seansie, ile w spektaklu kinowym i réwniez dowodza, ze wraz z wejSciem
mechanicznego odtwarzania dZzwicku zasadniczo zmienil si¢ odbidr filméw.

Oprawa muzyczna projekciji
filmowych

Jednym z silnie zakorzenionych w historii kina niemego mitéw jest akom-
paniujacy na rozstrojonym pianinie taper. Tymczasem juz pierwszym poka-
zom kinematograficznym towarzyszyla rozbudowana, dobrana do pokazu
muzyka. W grudniu 1896 roku na Gérny Slask przybyl M.B Wilson, ktéry
w kilku najwigkszych miastach regionu zaprezentowal zywe fotograﬁe. Jeden
z takich pokazéw odbyt si¢ w gliwickim Theater und Konzerthaus. Same
ta§my oraz aparat przywiézl organizator, ale akompaniatoréw poszukal na
miejscu. Zywym fotografiom, przedstawiajacym mie¢dzy innymi wizyte cara
w Paryzu, ruch uliczny w wielkim miescie, sceny z dworcéw kolejowych
w Paryzu i Berlinie oraz ¢wiczenia kawalerii, towarzyszyla Infanterie-Kapelle,
czyli gliwicka orkiestra wojskowa (,,Oberschlesischer Wanderer” 1896 nr 288).
Wskazuje to, ze nie chodzito o dowolng melodie, ale o odpowiednio dobrany
do obrazéw podklad i wykonanie.

W pierwszych latach pokazy filméw wzbogacali objasniacze czy tez
deklamatorzy. Zyskali wysoki status w hierarchii oséb obstugujacych pokaz,
o czym $wiadczg placone im gaze. Ogloszenia prasowe wymieniajg ich nazwiska
réwnie czgsto jak oséb odpowiedzialnych za Oprawg muzyczng. Do najbardziej
znanych mistrzéw recytacji w przemystowej czesci Gornego Slaska nalezal

' Historyczng stolica Gérnego Slaska bylo Opole, liczace w potowie lat 20. pigcdziesiat
tysigcy mieszkanicéw. Znacznie wigksze Bytom, Gliwice i Zabrze osiagnely wtedy po
okolo sto tysiecy mieszkaricéw. W stolicy wojewddztwa $lgskiego, Katowicach, w 1924
mieszkalo sto czternascie tysigcy oséb.
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Fred Berger, ktéry w 1910 roku obchodzit
dziesieciolecie pracy artystycznej. Czesto
wystepowal w kinie Welt w Gliwicach
oraz w sieci Grand Kinematograph, ma-
jacej swe ekrany w najwigkszych miastach
regionu. Szczegdlnie udany duet stworzyl
z Viktorem Lomnitzerem odpowiedzial-
nym za opraw¢ muzyczng (Jaglarz, 2008:
34). Wprowadzenie tablic umieszczanych
pomiedzy scenami czy tez sekwencjami
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polozylo kres pracy recytatoréw, natomiast
muzyka rozwijala si¢ coraz prezniej, co
przesledzimy na Wybranych przykladach.

Linie frontéw 1 wojny sw1atoweJ
ominety Gérny Slask. By¢ moze dlatego
wladze Gliwic, nie baczac na niestabilng
sytuacje spoleczno-polityczna (koficzaca si¢ wojna, rewolucja, niepewna przy-
szlo$¢ paristwowa regionu), podjely w styczniu 1918 roku decyzje o otwarciu
i poprowadzeniu wlasnego kina. Wigkszo$¢ ekranéw nalezala wéwezas do
prywatnych wiascicieli, posunigcie wiadz byto wigc precedensem. Dzieki
temu z zachowanej urzedowej korespondenciji mozemy si¢ sporo dowiedzie¢
o kulisach funkcjonowania kin. Miastu zalezalo na tym, by obiekt mial dobrg
marke, cieszyl si¢ prestizem, a przede wszystkim stanowit konkurencje dla
dzialajacych juz w miescie trzech kin. Istotna dla osiagnigcia tego celu miata
by¢ migdzy innymi muzyka. Dlatego zadbano nie tylko o wystrdj wnetrza, ale
takze o specjalne miejsce dla kilkuosobowej orkiestry, ktérg mial prowadzi¢
Viktor Lomnitzer.

W trakceie przygotowar do uruchomienia kina Lomnitzer czuwal nad
zakupem wlasciwych instrumentéw i szukat najlepszych muzykéw, co nie byto
weale proste, z uwagi na duze powojenne migracje ludnosci. Czteroosobowe
sktady funkcjonowaly w innych kinach, dlatego w Stidtische Lichtspiele od
razu postawiono na staly, co najmniej sze$cioosobowy zespét, prowadzony
przez dyrygenta ktory dobieral muzykéw. W skiad zespotu wehodzily: pianino,
pierwsze i drugle skrzypce, kontrabas, wiolonczela, perkusja, harmonia oraz
flet, a w razie potrzeby trabka. PozmeJ doszly jeszcze obdj, puzon i klarnet
(APKOG, MGL, 5697: 317).

Wiekszosé kin wspolpracowala na stale z jednym kapelmistrzem. Jego
nazwisko czesto trafialo na afisz i bylo, obok nazwy i logo, swego rodzaju
znakiem firmowym danego miejsca. W Gliwicach do kapelmistrzowskich
osobowosci z pewnoscig nalezal wspomniany Viktor Lomnitzer, po jego $mierci
zastapil go Arthur Wiedermann. Po otwarciu kina Uty Schauburg stawe dzigki
skrzypcowym partiom solowym, ktére uswietnily wiele pokazéw, zyskat
Willi Wunderlich. S. Spielmann z wlasnym kwartetem wystepowat w kinie
Casino w Katowicach (,Goniec Slaski” 1924 nr 60). Niekt6rzy udzielali si¢ po
obu stronach granicy, na przyklad A. Ziehr figurowal w anonsach Stidtische
Lichtspiele w Gliwicach (Niemcy) (,Der Oberschlesische Wanderer” 1925 nr
179) oraz Apollo w Katowicach (Polska) (,,Polonia” 1924 nr 22). Goscinnie
zapraszano dyrygentéw z Berlina czy Wiednia.

Pod wzgledem zarobkéw muzycy stali wysoko w hierarchii kina, mniej
wiecej na réwni z operatorami. Wedlug taryfy z roku 1920 pianista lub
pianistka mogli otrzymac sto pigédziesiat pigé marek tygodniowo, podczas
gdy zatrudnieni w kabinie, w zaleznosci od stazu pracy, od stu dziesieciu

ﬁ‘w‘

_Cios Slaskd™ 1009, nr 186
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do stu szescdziesieciu pieciu marek. Ujety takze w tej taryfie objasniacz
zarabial tyle samo co doswiadczony operator, czyli sto sze§édziesiat pieé
marek. Najlepiej oplacana z pozostalych pracownikéw kasjerka otrzymywala
jedynie dwiescie dwadziescia pig¢ marek na miesigc (APKOG, MGL, 5697:
62). W tabeli nie ma kapelmistrza, ale mozna si¢ domyslaé, ze zarabial
najwigcej. W Kinie Miejskim w Cieszynie otrzymywal wyzsza pensj¢ niz
jego kierownik®.

Niewiele wiemy na temat trybu przygotowywania podktadu muzycznego
do biezacego repertuaru, a musiata to by¢ absorbujaca czg$é pracy kina. Skoro
repertuar zmieniano dwa razy w tygodniu, zwykle w piatki i we wtorki, z réwna
czgstotliwoscig nalezalo przygotowaé odpowiednig ilustracje muzyczng. Do
polowy lat 20. tylko niewielka cz¢s$¢ filméw miata specjalnie skomponowany
podktad, sygnowany nazwiskiem autora. Tto muzyczne pozostalych tytuléw
zalezalo w duzej mierze od inwencji i zaangazowania odpowiedzialnych za
ten segment funkcjonowania kin kapelmistrzéw. Nie komponowali oni sami
muzyki do filméw, nie zamawiali jej tez u lokalnych twércéw, ale w rézny
sposob korzystali z gotowych utworéw muzyki klasycznej. W przypadku
czeéel filméw sami dystrybutorzy podpowiadali, jaki rodzaj oprawy nalezy
zastosowal w zalezno$ci od nastroju i klimatu poszczegdlnych scen, zdarzato
sie, ze wskazywali nawet konkretnych kompozytoréw.

Filmowi Das alte Lied (rez. Karl Otto Krause, Niemcy 1919) towarzyszyty
zaréwno utwory wielkich — takich jak Richard Wagner, Giuseppe Verdi —jak
i popularnych artystéw — jak Bela Laszky, Luigi Arditi, Stanislao Gastaldon,
Franz Abt. Tych samych kompozytoréw wymienil w ogloszeniu najpierw
Lichtspielhaus w Zabrzu, a po dziesieciu miesigcach Stidtische Lichtspiele
w Gliwicach, co wskazuje, ze kapelmistrzowie realizowali wskazéwki do-
tyczacego tego, czyich partytur uzyé, by muzyka najpelniej oddata klimat
filmu (,,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 102; 1921 nr 36). By jednak méc
do tych sugestii si¢ dostosowad, nalezalo dysponowaé szerokim zestawem
partytur. Zaangazowany w 1924 roku przez miasto Gliwice kapelmistrz Arthur
Wiedermann zaoferowat nie tylko swe kompetencje muzyczne, ale takze
wlasny zbiér nut sktadajacy si¢ z tysigca utwordéw, z ktérych zadeklarowal sie
korzystaé przy doborze podktadu (apxoG, MGL, 5697: 14, 230).

Lektura ogloszen prasowych dowodzi, ze obok aktoréw, bedacych wtedy
coraz bardziej rozpoznawalnymi ikonami kina, to wlasnie muzycy byli w nich
réwnie czesto wymieniani. Opréez kapelmistrzéw podawano nazwiska kom-
pozytoréw, a niekiedy tytuly wykonywanych utworéw. Przy Figaros Hochzeit
(Wesele Figara, rez. Max Mack, Niemcy 1919/1920) wspomniano oczywiscie
Wolfganga Amadeusza Mozarta (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 212).
W zapowiedzi filmu Beethoven (rez. Emil Justiz, Niemcy 1918), Stadtische
Lichtspiele zasygnalizowalo, ze pokazowi bedzie towarzyszyt wielki koncert
symfoniczny zawierajacy V symfonig, uprzedzono tez widzéw, ze miejsca tym
razem bedg numerowane (,Oberschlesischer Wanderer” 1921 nr 19).

W przypadku Die Fledermaus (Zemsta nietoperza, rez. Max Mack, Niemcy
1922/1923), ktérej scenariusz powstal na motywach operetki Johanna Straussa,
mimo ze film mial swojego kompozytora Alexandra Schirmanna, w ogloszeniu
podano tylko nazwisko klasyka (,Oberschlesischer Wanderer” 1923 nr 68).
Z kolei w anonsie filmu Lumpen und Seide (rez. Richard Oswald, Niemcy
1924) pada nazwisko Hugona Hirscha, kompozytora operetkowego, ktéry

> Pensje w Kinie Miejskim w Cieszynie za rok 1925: kierownik 3637 z1, kasj 2272 71,
operator 1929 zt, kapelmistrz 3684 z1, muzycy 3302 z1, muzycy pomocniczy 6050 zt, $§piewacy
1440 z1, bileterka 1192 zt (APK0C, MCi, 615).
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opracowal muzyke do tego tytulu, a przede wszystkim wpadajacy w ucho
przebdj Shimmy (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 107).

Reklamy superprodukcji Mezropolis (rez. Fritz Lang, Niemcy 1925/1926),
wys$wietlanej w kinie Ufy Schauburg, wymienialy wszystkich odpowie-
dzialnych za strone muzyczna, zaréwno od strony filmowej, czyli autora
muzyki Gottfrieda Huppertza, jak i wykonawczej: kapelmistrza Wentego
oraz koncertmistrza Williego Wunderlicha, ktéry mial wprowadzi¢ widzéw
w odpowiedni klimat, wykonujac w solowych partiach skrzypcowych utwory
Jana Sebastiana Bacha (,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 196). Wunderlich
uswietnit takze wloska superprodukeje G/ ultimi giorni di Pompeii (Ostatnie
dni Pompei, rez. Carmine Gallone, Amleto Palermi, Wiochy 1926), z udziatem
niemieckiego aktora Bernharda Goetzkego. W anonsie prasowym podano,
ze w 6smym akcie koncertmistrz wykona piesi Ave Maria Franza Schuberta
w opracowaniu Augusta Wilhelmiego (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 81).

Na miejsce na afiszu zawsze mogli liczy¢ twércy operetek, niezwykle w tym
regionie popularnej formy muzycznej, ktéra wygenerowala osobny gatunek,
czyli film operetkowy. Na ogét kojarzy si¢ go z kinem dzwigkowym lat 30.,
Janem Kiepura czy Marthg Eggerth. Tymczasem w reklamach gérnoslaskich
kin okreslenie to spotykamy juz w 1920 roku przy okazji filmu Das Kuffverbot
(rez. Ludwig Czerny, Niemcy 1920) (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 239).

Anonse niemal zawsze wymienialy kompozytoréw operetek, na przyklad
Leo Aschera (Der Soldat der Marie, rez. Erich Schonfelder, Niemcy 1926,
takze autor muzyki do tego filmu) (,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 89)
czy Oscara Strausa (Ein Walzertraum, rez. Ludwig Berger, Niemcy 1925, przy
tym filmie podano réwniez nazwisko odpowiedzialnego za caly podklad
Erno Rapeégo) (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 27). W ogloszeniach
pojawiali si¢ tez librecisci, na przyktad Victor Léon (Die geschiedene Frau,
rez. Victor Janson, Niemcy 1926) czy Alexander Landesberg i Leo Stein (Das
siifie Midel, rez. Manfred Noa, Niemcy 1926) (,Oberschlesischer Wanderer”
1926 nr 263).

Druga zauwazalng w kinach formg muzyczng byta muzyka marszowa
czy tez wojskowa. Szczegdlne pole do popisu jesli o nig chodzi, dawaty
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Krél. Huta — dawniel Park=-Heotel
Od czwartku 22 marca 1928 r.

Malta Hari

Czerwona fancerka i szpieg.

Dramat mitoscl 1 zdrady w 10 aktach. W rolach ksigZat i genera-
16w rosyjskich autentyczni Wieley Ksiazeta z domu Romanowych.

Niezréwnane kreacje Zywiclowej

Magda Soni i znakomitego F. Koertnera.

Oprécz tego po raz drugi w Krél. Hucie osobisty wystep rosyjsk.
chéru p. t

Wolga Ghér
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tytuty narodowe. Premierze Fridericus Rex (rez. Arsen von Cserépy, Niemcy
1925) towarzyszyla specjalnie opracowana (,besonders einstudierte”) muzyka
militarna, wykonana przez dwudziestopigcioosobowg orkiestre gliwickiego
kina Ufy Schauburg (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 88). Podobnie
potraktowano wielki ojczyzniany film Deutsche Helden in schwerer Zeit (rez.
Curt Blaschnitzky, Franz Porten, Niemcy 1924), do ktérego przygotowano
nie tylko stare marsze wojskowe, ale i piesni ludowe (,,Oberschlesischer
Wanderer” 1925 nr 176, 265). Ten sam zespét wykonat podktad do wielkiego
przeboju Aschermittwoch (rez. Wolfgang Neff, Niemcy 1924/1925), oficerskiej
tragedii z czaséw przedwojennych. Gdy film trafil do innego kina Uty, He-
liosa w sasiednim Zabrzu, orkiestra z Schauburga pojechalta tam wykona¢
przygotowane marsze wojskowe (,Oberschlesischer Wanderer” 1925 nr 66).

Tego rodzaju kompozycje towarzyszyly takze prapremierze zdje¢ nakre-
conych z okazji obchodéw dnia §wigtego Floriana, patrona strazakéw. Do
wykonania podkladu krétkometrazowego filmu, bedacego czgscig wielkiego
zielono$wiatkowego programu, Stadtische Lichtspiele zaprosito dwudziesto-
pigcioosobowg orkiestre detg ztozong z czlonkéw kapel strazy pozarnej pod
osobistym kierownictwem ich kapelmistrza Peckmanna (,,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 127).

Nie tylko muzyka,
lecz takze Spiew

W kinach Gérnego Slaska popularna byta nie tylko muzyka instrumentalna,
ale i §piew. Niewykluczone, ze ta tradycja uksztaltowala si¢ pod wplywem
praktyk stosowanych juz pod koniec x1x wieku podczas pokazéw Nebelbildern,
czyli uruchamianych latarnia magiczna szklanych slajdéw. Kontynuowat je
w nastepnych dekadach silny ruch tak zwanej reformy kinowej, ktéry zalecat
szkolom wzbogacanie lekcji nie tylko poprzez pokazywanie filméw eduka-
cyjnych, lecz réwniez przezroczys. Jeden z pézniejszych aktywistow ruchu,
nauczyciel Scholz, wydal w 1912 roku broszure Programme, Lichtbildvortriige,
Theaterstiicke fiir die Volks- und Elternabende in Oberschlesien [Progmmy, wyklady
obrazowe, sztuki teatralne przeznaczone na wieczory ludowe i dla rodzicow na
Gornym Slgsku] (Scholz, 1912: 30—31, 56—57). Druga cz¢s¢ wymieniala zestawy
dostepnych slajdéw dotyczacych najrézniejszych tematéw. Do wickszosci
z nich opracowano wyklady, ale autor broszury goraco zalecal tez $piewy
i deklamacje i podawal konkretne utwory i wydawnictwa z adekwatnymi
pozycjami. Dlatego gérnoslaska publicznosé byta oswojona ze $piewem
towarzyszacym pokazywanym obrazom. W wykonanie odpowiedniej oprawy
muzycznej czesto angazowali sie sami nauczyciele. Do szczegdlnie lubianych
przez gérnoslaskich reformatoréw filméw nalezal Riibezahls Hochzeit (rez. Paul
Wegener, Niemcy 1916). Organizowanym w 1922 roku pokazom towarzyszy?
$piew podwdjnego szkolnego kwartetu kierowanego przez rektora Gebauera
(,Oberschlesischer Wanderer” 1922 nr 114).

W 1926 roku reformatorzy zrzeszeni w Oberschlesischer Bilderbithnenbund
przygotowywali sie do niezwykle prestizowej imprezy — Siédmego Niemieckiego

5 Ruch reformy kinowej narodzit si¢ w Niemczech w 1907, na Gérnym Slasku szczegélnie
aktywny stal si¢ po 1918. Jego zwolennicy byli przeciwnikami tandetnego filmu fabularnego,
opowiadali si¢ za kinem naukowym i o§wiatowym, pomocnym w edukacji. Wiecej na ten
temat: Biel, 2005: 73-95.
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Tygodnia Filmowego, ktéry po raz pierwszy mial si¢ odby¢ we wschodnich
Niemczech, we Wroclawiu. Przygotowano premiery dwéch slaskich filméw
(tytuly nieznane), a projekeji jednego z nich towarzyszyta §piewna prezen-
tacja nauczycielstwa §laskiego (Biel, 2008: 109-126). Pokazy krétkiego filmu
wedrownego Ich fahr in die Welt (Niemcy 1924) odbywajace si¢ w jednej ze
szk6t wzbogacil §piew kota mlodziezowego lokalnego zwiazku zawodowego
(,Oberschlesisicher Wanderer” 1924 nr 262). Réwniez inne stowarzyszenia
organizujace pokazy filméw poza obiegiem komercyjnym podkreslaly wy-
jatkowos¢ takich przedsiewzigc $piewem. Kongregacja mlodych niemieckich
kobiet mariaiskich §w. Andrzeja uswietnita trwajace tydzien projekcje filmu
LN.R.I (rez. Robert Wiene, Niemcy 1923) w sali Casino, nalezacej do huty
Donnersmarcka w Zabrzu, udzialem swojego chéru (,Oberschlesisicher
Wanderer” 1924 nr 186).

Te tradycje podchwycily takze kina komercyjne. Do najwiekszych prze-
bojéw filmowych, zwlaszcza operetkowych, aby nada¢ im odpowiednia
range i oprawe, zapraszano specjalnych gosci. W reklamach szczegélnie
dobrze brzmialo, gdy mieli oni przyjechac z Berlina lub Wiednia. Anons
wspomnianego wyzej filmu Das alte Lied zapowiadal osobisty wystep ber-
liriskiego zespolu operowego, choé skoriczylo si¢ prawdopodobnie na pieciu
wiedericzykach z Kabarett-Lieder z Burgtheater (,Oberschlesischer Wanderer”
1920 nr 102). Lichtspielhaus w Zabrzu, anonsujac operetkowy Das Kuffverbot,
pochwalil si¢ zaproszeniem $piewaczek i $piewakéw z Berlina 1 Wiednia
(,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr 263). Pierwszorzedny berliriski kwartet
$piewaczy uswietnil projekcje filméw granych w kinach Ufy: Die Brigantin
von New York (rez. Hans Werckmeister, Niemcy 1924) (,Oberschlesischer
Wanderer” 1924 nr 260) oraz Gretchen Schubert (rez. Carl Moos, Niemcy 1925)
(,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 53). Ten drugi dawat pole do popisu,
gdyz wykorzystywal motywy muzyczne z kompozycji Franza Schuberta,
Roberta Schumanna oraz Johanna Straussa syna.

Od piaiiku, 2 pafdziernilka 1925 r.
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poczatku marca 1928 roku zaspiewal do filmu
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Do filmu Rosenkavalier (rez. Robert Wiene,
Austria 1925) z oryginalng muzyka Richarda
Straussa melodie wykonata znana w Gliwicach i Bytomiu $piewaczka kon-
certowa Rose Pahlen (,,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 113). Tak zwane
wkladki $piewne (Liedeinlagen) do Das siiffe Midel zaintonowala §piewaczka
koncertowa Hartha Cassirer z Bytomia (,Oberschlesischer Wanderer” 1926
nr 263).

Kina nie baly si¢ tez oper. Stynne arie Wykorzystywalyw przypadku szcze-
gélnie prestizowych tytuléw. Na otwarcie czgsto wspominanego Stadtische
Lichtspiele jego zarzadzajacy Carl Hirschecker pozyskal najwigksza 6wezesna
superprodukeje Das Himmelsschiff (Misja na Marsa, rez. Holger Madsen,
Dania 1918). Anons informowal, jakie glosy mieli ustysze¢ widzowie w trak-
cie projekcji: partie sopranowe wykonywala panna Margarete Ulle, altowe
I. Passia, tenorowe Viktor Lomnitzer, ktéry prowadzil takze wzmocniong
na potrzeby tego filmu orkiestre. Prasa zachwycala si¢ ich wykonaniami,
przyznawano, ze dzigki nim obrazy nabraly nowego znaczenia (,Neues
Gleiwitzer Intelligenz-Blatt” 1918 nr 254).

Premiera Nibelungow (rez. Fritz Lang, Niemcy 1922-1924) w gliwickim kinie
Uty Schauburg stala si¢ wydarzeniem nie tylko filmowym, ale i muzycznym.
Kurtyne podniesiono przy uwerturze z Wesela Figara, nastgpnie Bernhard
Goetzke z Deutsche Theater zadeklamowat ballady Der Zauberiehrling Jo-
hanna Wolfganga Goethego oraz Herr von Ribbeck auf Ribbeck im Havelland
Theodora Fontane’a. Po nim $piewak operowy z Berlina o nazwisku Gordon,
by przekona¢ zebranych do $wietnej akustyki sali, zaintonowal ari¢ z Afry-
kanki. Po wykladzie wroclawskiego profesora na temat sagi o Nibelungach
wys$wietlono sam film, do ktérego grata dwudziestodwuosobowa orkiestra
(,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 205).

Lichtspielhaus w Hindenburgu w anonsie filmu Nanook of the North
(Nanuk z Polnocy, rez. Robert J. Flaherty, usa 1922) zapowiedzialo goscinny
wystep $piewaka operowego Victora Lenzettiego, ktéry w trakcie seansu miat
wykona¢ prolog z opery Bajazzo, pie$ti Matinatta Ruggera Leoncavalla oraz
ari¢ La donna é mobile (O, wie so triigerisch) z Rigoletta Giuseppego Verdiego
(,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 205).

Dbalo$¢ o jako$¢ podkladu muzycznego sprawiala, ze prowadzacy kina
sami musieli wykazywac sie wysokimi kompetencjami w tej dziedzinie.
Dlatego byty wéréd nich osoby artystycznie uzdolnione, ktére same pub-
licznie podejmowaly si¢ okreslonych zadan. Jednym z popularniejszych
wykonawcéw byt wspomniany Viktor Lomnitzer. Zanim powolano go do
zarzadzania Stidtische Lichtspiele przez lata $piewal i gral w tym i innych
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gornoslaskich kinach oraz gliwickiej synagodze (APk0G, MGL, 5697: 91). Oprécz
wspomnianej Misji na Marsa, publiczno$é mogta uslysze¢ jego intonacje do
filméw Der Trompeter von Séckingen (rez. Franz Porten, Niemcy 1918, z muzyka
oryginalng Ferdinanda Hummela) (,Oberschlesischer Wanderer” 1920 nr
72) oraz operetkowego Ein Walzertraum (,Oberschlesischer Wanderer” 1920
nr 164). Kiedy Stidtische Lichtspiele zostalo przejete przez koncern Deulig,
powolany na stanowisko dyrektor Ferdinand Schwartz bardzo czesto §piewal
dla swojej publicznosci. Mozna go bylo ustysze¢ na uroczystosci otwarcia
w interpretacji Bajazza, ale wykonywal réwniez partie §piewane do kolejnych
filméw z repertuaru, na przykltad Klovnena (rez. A.W. Sandberg, Dania 1917)
(,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 4). Jego glos zabrzmial takze w trakcie
ogolnoniemieckiej prapremiery filmu Land unterm Kreutz (Kraj pod krzyzem,
rez. Urlich Kayser, Niemcy 1926/1927), ktéra odbyta si¢ w Deulig-Palast 20
marca 1927 roku. W regionie uznano ja za filmowo-polityczne wydarzenie
dekady, przy okazji stala si¢ tez swego rodzaju summag muzycznego potencjatu
lokalnej branzy kinowej. Ten ultrapropagandowy Ku/turfilm zrealizowano
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w Gliwicach oraz kilku innych miastach niemieckiej czesci Gornego Slaska
z okazji piatej rocznicy plebiscytu. Kraj pod krzyZem mial by¢ manifestem
niemieckosci. Gliwicka premiere, na ktéra zaproszono kilkuset prominentnych
gosc1 przygotowywano ze szczeg6lnym pietyzmem. Specjalne na te okazje
piesni skomponowal gliwiczanin Leo Kluge, stowa napisal dr O. Vogt, takze
z Gliwic, a do ich wykonania zaproszono trzystuosobowy chér chiopiecy. Jedng
z nich, Mein Oberschlesien, intonowat dyrektor Schwartz (,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 66, 70).

Auf der Biihne, czyli praktyki
sceniczne

Réznorodnosé muzyki w kinach Gérnego Slaska dopetnialy wystepy artystyczne
na zywo przed filmami. Ich programy wyraznie wskazuja na to, ze pochodzily
od variétés (Garncarz, 2010). Lalkarze z elektrycznymi marionetkami, tancerze
wykonujgcy tarice serpentynowy i hinduski, komicy wystepujacy w skeczach
operetkowych z muzykg na balalajce, humorysta, Typendarsteller, gimnastycy,
duety tariczace, balet Lotte Neumann, ekscentryczni akrobaci, ekwilibrysci,
jazzband (ten rodzaj muzyki by wtedy nowoscig), Swiatowa tragiczka tarica,
klauni Marx — to tylko czg$¢ wykonawcéw ktorzy przewingli sie przez sceny
§laskich kin, i to zaréwno niemieckiej, jak i polskiej cze¢sci Gérnego Slaska. Ze
wzgledu na gestos¢ i bliskos¢ kin — funkcjonowato ich tu ponad sto —region
gwarantowal prace tego rodzaju artystom.

Jezeli chodzi o dopasowanie numeréw scenicznych do charakteru filmu,
to w przeciwienistwie do muzyki, ktéra pieczotowicie dobierano do nastroju
obrazu, nie obowigzywaly zadne reguly, a raczej te z bardzo wczesnego
okresu kina, kiedy stawiano przede wszystkim na ré6znorodnos¢. Czasem
starano si¢ utrzymac jednolity klimat, ale czesciej dochodzila do glosu
peina dowolnosé.

W 1922 roku Stidtische Lichtspiele zapowiedzialo film Die Schrecken der
weiflen Holle (niezidentyfikowany) o przezyciach emigrantki na mroznej Alasce.
Dolaczono do niego pokaz sceniczny Fritza Schwiegerlinga Marionetten Theater,
w trakcie ktérego elektryczne kukly mialy wykona¢ wielce komiczne sceny
oraz taniec serpentynowy wzbogacony efektami §wietlnymi (,Oberschlesischer
Wanderer” 1922 nr 39). Film LN.R.1 opowiadajacy o zyciu Chrystusa, grany
w tym samym kinie, poprzedzil pokaz gimnastyczny w wykonaniu Liebich
Theater z Wroctawia (,Oberschlesischer Wanderer” 1924 nr 26).

Jeszcze réznorodniej zapowiadalo si¢ otwarcie kina Deulig Palast, uru-
chomionego przez niemiecki koncern w budynku po Stiddtische Lichtspiele.
Uroczysto§¢ odbyta si¢ w ostatni dzieri 1925 roku. Nowo mianowany dyrektor
Schwartz zaspiewal prolog z Bajazza, po nim wyswietlono szalona komedig
Hilfe, ich bin Milliondr (prawdopodobnie chodzi o komedie francuska 600000
[francs par mois, rez. Nicolas Koline, Robert Peguy, Francja 1925), nastepnie zagrat
wysmienity jazzband The Figaro-Boys. Po pokazach zaproszono wszystkich
na tafice do znajdujacej si¢ w podziemiach kina piwiarni. W kolejnych dniach
program byt podobny (,Oberschlesischer Wanderer” 1926 nr 1, 3).

Na pewne trzymanie si¢ w ryzach konwencji mogty liczy¢ filmy operet-
kowe. Pokazom Die Brigantin von New York nie tylko towarzyszyl kwartet
$piewaczy, ale tez pomig¢dzy aktami tej operetki na scenie wystapil osobiscie
dziewigcioosobowy Lotte Neumann’s Tanz-Ballet, co miato zapewne da¢
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widzom namiastke tego gatunku scenicznego (,Oberschlesischer Wanderer”
1924 nr 268).

Wymowny §lad tego, jak mocno osadzone w tradycji byly wieloczgsciowe
spektakle filmowe, znajdujemy w umowach zawieranych przez Ufe. Wydawa¢
by sie moglo, ze koncern skupiony przede wszystkim na wytwarzaniu filméw,
w momencie wydzierzawiania budynkéw przeznaczonych na prowadzenie kin
bedzie dazy¢ do tego, by zajmowaly sie one gléwnie wyswietlaniem produkeji
wiasnych. Tymczasem zawierane umowy zastrzegaly, ze wynajmowane sale
bedg przeznaczone na cele kinowe oraz na variétés i przedstawienia teatralne
wszystkich rodzajéw (opera, operetka, skecze muzyczne) (Bundesarchiv Berlin,
Ufa 115; Ufa 134), z czego wynika, ze nawet Ufa, przejmujac w 1925 roku kilka
kin w czterech najwigkszych miastach regionu, wpisala sie w tutejszg tradycje
pokazéw scenicznych.

O praktykach stosowanych w mniejszych miasteczkach wiemy o wiele
mniej, ale przyklad pieciotysiecznego Grodkowa pokazuje, ze i w nich kina
staraly si¢ oferowa¢ widzom co$ wigcej niz same filmy. Tutejszy Lichtspielhaus
przy okazji wyswietlania Lady Wildairs Vergangenbeit (niezidentyfikowany),
ktérego akcja rozgrywala si¢ w Anglii w roku 1685 na dworze Karola 1x,
zapowiedzial osobisty wystep uczennic szkoly baletowej, siéstr Nansen oraz
$piew oséb zwigzanych z wroctawskg opera (,Grottkauer Zeitung” 1925 nr 113).

Publicznos¢ jako krytyczny
odbiorca i aktywny uczestnik

Wobec tak rozbudowanej oprawy pokazéw, nie sposéb nie zapytaé o pub-
licznos¢. Czy odbiorcy zwracali uwage na zawarto$¢ i wykonanie programu
muzycznego oraz potrafili doceni¢ starania lokalnych kin? Wiele wskazuje
na to, ze jak najbardziej. O kompetencji widzéw $wiadcza chociazby przy-
taczane wyzej informacje, zaczerpniete w duzej mierze z reklam prasowych.
Wymienianie nazwisk kompozytoréw i wykonawcéw, podawanie tytuléw
utworéw i rodzajéw muzycznych oraz wielu innych szczegétéw dotyczacych
tej sfery pokazu dowodzi, jak istotna byla ona dla odbiorcéw.

Jezeli prase uznamy za glos ludu, to jego uwagi pojawialy sie czasem na
tamach lokalnych czasopism. ,Dziennik Cieszyniski”, krytykujac organizacje
seanséw w kinie Macierzy Szkolnej Ornak, wspomnial o niedostrojeniu jednego
z instrumentoéw, a gdy zatrudnilo ono profesjonalnych muzykéw i dyrygentéw,
gazeta natychmiast to zauwazyta (,Dziennik Cieszyniski” 1919 nr 236, 240).

Ciekawe brzmia réwniez uwagi jednego z widzéw majacego zastrzezenia
do kina Capitol w Katowicach, zamieszczone w ,,Polsce Zachodniej”™:

Muzyka tej instytuciji uraga wszelkim pojeciom o arty-
zmie i kulturze. [...] Kapelmistrz kina Capitol opanowal
tylko kilka plerwszych pozycji gry skrzypcowej, przez co
grzeszy przeciw najelementarniejszym zasadom intonacji.
Wiecznie powtarza to samo rondo wegierskie Haydna.
Ostatni raz (Wadczyni mitosci [A Woman of Affairs, rez.
Clarence Brown, USA 1928]) styszelismy melodi¢ Beet-
hovena (Sonata ksigzycowa), odegrang fatalnie. Podobnie
bylo z preludiami Chopina. Styszeliémy tez wyjatki
z opery Dama pikowa Piotra Czajkowskiego, ktérymi
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orkiestra (muzykanci) data kompletny brak poczucia stylu.
Uktad orkiestrowy niektérych kawalkéw wola o pomste
do nieba, np. figury fortepianowe graja skrzypce, rokoko-
we tarice instrumentuje si¢ rozstrojona harmonijka. Do
scen milosnych styszymy muzyke batalistyczna, a do li-
rycznych zwierzen dzikie wystepy perkusji w ozywionym
tempie. (,Polska Zachodnia” 1930 nr 32)

Gazeta, komentujac te niedociagnigcia, upatrywata w nich przyczyn niskiej
frekwencji w kinie.

O zywych reakcjach widzéw w trakcie seanséw §wiadczg dwa z dziesigeiu
zartobliwych przykazan filmowych wydrukowanych w tymze dzienniku:

(5) Nie wybijaj taktu noga, bo bardzo czgsto wybijasz go
niewlasciwie, (7) Nie $§piewaj, ani nie gwizdaj razem z mu-
zyka, gdyz bardzo czesto masz zly stuch i $piewasz fal-
szywie... zresztg wystarczy zupelnie ilustracja muzyczna.
(,Polska Zachodnia” 1929 nr 176)

To dowodzi, ze widzowie seanséw komercyjnych, a nie tylko edukacyjnych,
angazowali si¢ w brzmienie pokazu filmowego. W korespondencji z 1918 roku
wydawnictwo muzyczne C.M. Roehr zaoferowalo opracowanie muzyczne
do przeboju Misja na Marsa. Z listu wynika, Ze firma oferowata kinu szlagier
Friiblingreigen z przeznaczeniem dla publicznosci. Pytala, jakie glosy sg
potrzebne, gdyz zakladata, ze dobre wykonanie wymaga ich rozszerzenia.
Miala w ofercie programy dla widzéw po 1,8 marek za sztuke, a niesprzedane
i nieuszkodzone egzemplarze gotowa byta przyjaé z powrotem (apkoG, MGL,
5615: 70). Podobnym przykladem byt Singfilm — Ich hab dich Lieb (rez. Karl
Otto Krause, Niemcy 1926), ktory zawierat kilka szlagieréw. Ksiazeczke z ich
tekstami mozna bylo naby¢ w kasie kina za 1o fenigéw (,Oberschlesischer
Wanderer” 1927 nr 104).

Od muzyki moglo zaleze¢ tez zycie widzéw. W maju 1930 roku w kinie
Apollo w Katowicach wybuch! pozar. Splonely cztery tysigce metréw tasmy.
Mimo szybkiego przybycia strazy pozarnej trzydziestoletni operator Herbert
Otto prébujacy zdusi¢ plomienie zostal tak poparzony, ze zmarl w szpitalu.
Paniki uniknigto dzigki temu, ze grajacej caly czas orkiestrze udalo sig
utrzymacé uwage widzéw (,Polska Zachodnia” 1930 nr 145).

Whioski

Przytoczone przyklady dowodza niezwykle bogatej oprawy seansu filmowego
okresu kina niemego. Oczywiscie musimy mie¢ §wiadomosé, ze najlepiej
udokumentowane pod tym wzgledem sg praktyki tak zwanych kin pierw-
szego obiegu (first-run), czyli tych najwigkszych, potozonych w centrach
miast, budujacych repertuar w oparciu o tytuly premierowe. Na podstawie
zachowanych materialéw mozemy jednak przypuszczaé, ze ich doswiadczenia
wplywaly na pozostale, mniejsze obiekty. Zapewne wiasciciele tych drugich
nie mieli mozliwo$ci sprowadzania wykonawcéw z Wiednia czy Berlina, ale
nigdy nie wyswietlali obrazéw w zupelnej ciszy. Pokazy sceniczne mogly
by¢ zapewne skromniejsze, albo brali w nich udzial miejscowi artysci, czego
dowodem sg dzialania kina z niewielkiego Grodkowa.
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Wielu badaczy wezesnego kina wskazuje na jego powigzania w UsA z wo-
dewilem, w Europie z variétés. W Niemczech w drugiej polowie x1x wieku
w niemal kazdym stutysi¢cznym miescie mozna bylo znalez¢ t¢ niezwykle
popularng forme rozrywki. W mniejszych miejscowoséciach z powodzeniem
funkcjonowaly lokalne variétés, ktérych program z jednej strony czerpal
z wzorcéw aglomeracji, z drugiej — z tego, co pokazywano na jarmarkach.
Ruchome obrazy, szukajac dla siebie miejsca, czesto trafialy do miejsc, w ktérych
wystawiano numery sceniczne. Filmy zagoscily w nich jako finalny numer
danego programu (Garncarz, 2010: 25—26). Przytoczone przyktady, pocho-
dzace gléwnie z lat 20., pokazuja, jak trwala byta to symbioza. Powstanie
samodzielnych kin bynajmniej jej nie przerwato. Gdy film wyprowadzit si¢
do nich z variétés, ono podazylo za nim i bardzo dobrze si¢ tam czulo. Do
tego stopnia, ze pokazy sceniczne w gérnoslaskich kinach funkcjonowaly
jeszcze na poczatku lat 30., nawet w obiektach juz udZwigkowionych. Zostaty
wyparte dopiero przez coraz dtuzy metraz méwionych filméw, ktérych nie
dalo si¢ przyspieszy¢, a co za tym idzie skréci¢ wyswietlania, by pozostat czas
na numer sceniczny. Tak lubiang przez widzéw zywa muzyke i $piew wymiott
dopiero ostry marketing, inspirowany przez potentatéw rynku filmowego,
cheacych, by ich kosztowne produkcje dZzwigkowe staly sie nie tylko gléwnym,
ale jedynym punktem programu kinowego. Szefowie Ufy w specjalnych
materiatach prasowych zapewniali, ze po wejsciu dZwicku akompaniament
nie bedzie zalezny od umiejetnosci trzeciorzednego pianisty, a najpickniejsze
glosy dotrg do najmniejszych miast (,Oberschlesischer Wanderer” 1929 nr 160).

Z perspektywy Berlina zapewne trudno byto sobie wyobrazi¢, jak dobrze
radzil sobie przemystowy, niemajacy wysokiego kulturotworczego statusu
Goérny Slask. By¢ moze pierwszorzednych artystéw na miejscu czasem
brakowalo, ale duza kultura muzyczna mieszkaricéw motywowala wlasci-
cieli kin do utrzymywania wysokiego poziomu okotomuzycznych zabiegéw
podejmowanych wokél prezentowanych filméw. Szeroka gama stosowa-
nych instrumentéw wlasnych, w razie potrzeby poszerzana — Lichtspielhaus
w Zabrzu podczas wyswietlania filmu Das Tanzende Wien (rez. Friedrich
Zelnik, Niemcy 1927) postaral si¢ o sprowadzenie harfistki z Wroctawia
(,Oberschlesischer Wanderer” 1927 nr 278), aby budowata wyrafinowang
przestrzen muzyczng. Nawet jezeli zestawienia filméw z rodzajem muzyki
oraz charakterem pokazéw scenicznych budza w nas dzisiaj u$émiech, to
bynajmniej nie $wiadczy to o niekompetencji muzycznej wlascicieli kin czy
kapelmistrzéw, ale o oczekiwaniach publicznosci co do réznorodnosci doznari
w trakcie wizyty w kinie, podobnie jak to miato miejsce w variétés. Zatem
do korica okresu kina niemego widzowie chodzili nie tylko na filmy, ale na
kompleksowe przedstawienia, ktérych ruchomy obraz byt znaczacym, lecz
nie jedynym elementem.

Bogate programy dowodzg tez inwencji oséb ukltadajacych repertuar.
Dzigki niej, mimo globalnosci filmu, widzowie nie otrzymywali zestanda-
ryzowanego w 100 proc. produktu. Nawet jezeli w kilku czy tez kilkunastu
kinach ogladano ten sam tytul podstawowy, to cala otoczka, czyli muzyka,
$piew, pokazy sceniczne, obowigzkowe wtedy dodatki (Beiprogramm), a na-
wet drugi film oraz kronika, musialy nadawa¢ temu gtéwnemu odmienny
kontekst, ktéry wplywal na jego odbidér. Zatem uzasadnione jest stwierdzenie,
ze widz uczestniczy! raczej w spektaklu niz do§wiadczaniu dzieta filmowego.
A jezeli jeszcze, aby zmie$ci¢ te wszystkie pozycje, same filmy wyswietlano
w réznym, zazwyczaj przyspieszonym tempie, cho¢ podobno sceny mitosne
zwalniano, to dany tytul widziany w kinie X réznit si¢ od tego samego
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pokazywanego w sali Y. Powszechnie stosowang praktyka byto nieoznaczanie

dokladnych godzin rozpoczecia seanséw, caly program puszczano w tak

zwanej petli, dwa-trzy razy w ciaggu popoludnia. Wyjatek robiono jedynie

w przypadku superprodukcji. Widzowie mogli w dowolnej chwili wej$¢ na

sale i rozpoczad ogladanie, a po zobaczeniu programu na ogét jg opuszczali.

Kazdy zatem mial swéj poczatek i koniec, co zasadniczo rézni widza z lat

20. od tego z pézniejszych dekad. Zbliza go natomiast do uzytkownika

rozmaitych ekranéw wspoélezesnych, ktéry takze moze zaczaé ogladac dany

utwor audiowizualny wtedy, kiedy sam chee. Czyzby w tym aspekcie film

wracal do swoich poczatkéw?
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23 marca nr 83, ogloszenie reklamowe Slgskie w Krolewskiej Hucie [dzisiej-
szy Chorzéw]

1929
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1—2 czerwca nr 145, Bexpieczeristwo w kinach
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Gérny Slask - Mapa regionu: Podziat Gérnego $laska pomiedzy Polske i Niem-
cy po 1922 roku.

Fred Berger: Fred Berger jako recytator

Nibelungi: Takze w polskiej cz¢éci Gérnego Slaska Nibelungi grano ze zwick-
szonym sktadem orkiestry. Zrédto: ,Polonia” 2 pazd21ern1ka 1925, nr 268

Nanuk Eskimo: Filmowi Nanuk z péinocy towarzyszyla aria operowa. Zr6d-
to: ,Der Oberschlesische Wanderer” 4 lipca 1924, nr 155

Pokazy sceniczne: Przyktad programu pokazéw scenicznych wyjatkowo boga-
tych z okazji otwarcia kina. Zr6dto” , Polonia” 18 pazdziernika 1924, nr 22.

Mata Hari: Do filmu Mara Hari $piewal chér rosyjski. Zrédto: ,Polska Za-
chodnia” 23 marca 1928, nr 83.
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MICHAE PIENKOWSKI POLSKI PRZEMYSE MUZYCZNY

Polski przemyst muzyczny
w latach miedzywojennych

Poczatki historii polskiej fonografii siegaja korica x1x wieku, a wiec czaséw
zaboréw. Pierwsze nagrania polskiego repertuaru byly dokonywane przez
rosyjskie, niemieckie i austriackie przedstawicielstwa wielkich zachodnich
koncernéw fonograficznych. Mialy one swoje filie w najwiekszych polskich
miastach: Warszawie, Lwowie, Wilnie i Poznaniu.

Mimo przeciwnosci, juz w pierwszych latach xx wieku podejmowa-

no pierwsze préby stworzenia polskiej fonografii narodowej: w Poznaniu
uruchomiono wytwérnie Kosciuszko i Lutnia Wielkopolska, w Warszawie
wytworni¢ Syrena. Obie poznariskie firmy nie zdolaly rozwinaé¢ skrzydet
i poprzestaly na krétkotrwalej i raczej lokalnej dziatalnosci. Inaczej potoczyly
si¢ losy Syreny. W tamtych latach Warszawa posiadala jeden z najlepszych
w imperium rosyjskim teatréw operetkowych, Opera Warszawska takze
nalezala wéwczas do teatréw liczacych si¢ w Europie. Warszawscy $piewacy
operowi i operetkowi byli bardzo cenieni na scenach rosyjskich, totez dostep do
licznego grona wspaniatych wykonawcéw lubianych takze przez publicznosé
Petersburga i Moskwy sprawil, ze juz po kilku latach dzialalnosci Syrena stata
si¢ jedna z bardziej liczacych si¢ wytwérni ptytowych w Rosji i uruchomita
przedstawicielstwa w kilku rosyjskich miastach.
Od poczatkéw fonografii plyty nagrywane byly akustycznie — wykonawca
$piewal lub gral do duzej blaszanej tuby, na koricu ktérej umieszczony byt
rylec rejestrujacy nagranie. Niestety taka metoda wigzala si¢ z do§¢ duzymi
znieksztalceniami niektérych rodzajéw dzwicku. Z tego powodu oferta
fonograficzna byta ograniczona: gloséw lub instrumentéw ,zle wychodzacych”
na nagraniach po prostu nie rejestrowano.

Obok Syreny na ziemiach polskich dzialaly filie najwiekszych europej-
skich koncernéw: Gramophon, Pathé i Favorite. Polski repertuar ukazywat
sie takze na plytach mniejszych wytwérni, takich jak Beka, Stella czy Janus.
Dynamiczny rozwéj Syreny oraz lokalnych filii zachodnich koncernéw trwat do
wybuchu 1 wojny $wiatowej. W zwigzku ze zmianami politycznymi zagraniczne
firmy zlikwidowaly cze$¢ swoich przedstawicielstw i przestaly produkowaé
nagrania przeznaczone na rynek polski. W 1914 roku mienie wytwdrni Syrena
zostalo skonfiskowane, a wigkszos¢ linii produkeyjnych wywieziono do Rosji.
Podobnie jak w wielu innych dziedzinach, tak i w historii polskiej fonografii
wraz z wybuchem 1 wojny $wiatowej skoriczyla si¢ pewna epoka.

Marsz Polski

Wrykonanie orklestry
Poznanskiéj

152

Michat Pienkowski,
Filmograf. Interesuje
sie wszystkim, co jest
zwigzane z polskim
show-biznesem lat
miedzywojennych:
kabaretem, fonografia,
kinematografig i radiem.
Jest konsultantem
filméw i ksigzek z tych
dziedzin. Na co dzien
pracuje w Filmotece
Narodowej, gdzie
opracowuje i dokumen-
tuje przedwojenny zbiér
filmowy, a takze bierze
udziat w rekonstrukcji
cyfrowej przedwojennych
filméw fabularnych.
mpienkowski@fn.org.pl

llustracje 1 2. Etykiety
plyt wytworni Kosciuszko
i Lutnia Wielkopolska.
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llustracje 3 i 4. Reedycje
przedwojennych nagran
wytworni Pathé i Syrena.

llustracje 5 6.
Plyty z lat 20.

W pierwszych latach powojennych polski przemyst plytowy trzeba byto
stworzy¢ na nowo. Syrena szybko wznowita dzialalnos¢ i rozpoczeta pro-
dukcje plyt, w Warszawie nadal dzialal takze oddzial francuskiej firmy
Pathé. W zwiazku z licznymi przeciwnosciami obie wytwérnie poczatkowo
nie produkowaly nowych nagrar, oferowaly gléwnie rejestracje zagraniczne
oraz reedycje.

Na poczatku lat dwudziestych polska fonografia ponownie stan¢la na nogi:
dzialalo juz kilka konkurujgcych ze sobg firm, przy czym caly przemyst
fonograficzny skupil si¢ w Warszawie. Syrena rozpoczela produkcje biezg-
cych nagran, powstala takze wytwérnia Venus. Kilka lat pézniej pojawily
sie polskie nagrania produkowane przez filie niemieckiego Odeonu i Beki
oraz brytyjskiego Parlophonu, dziatalno§¢ rozpoczely marki Plyta Polska
i Efte-Plyta z wytworni Venus oraz marka Polska Plyta.

W roku 1929 w Polsce pojawila si¢ wynaleziona kilka lat weze$niej nowinka

techniczna: elektryczny zapis dZzwigku (nagrywano przy pomocy mikrofonu,
anie jak dotad blaszanej tuby). Umozliwial on dokonywanie nagran duzo lepszej
jakosci, dzigki czemu repertuar plytowy bardzo si¢ urozmaicil. Nie wszystkie
wytwérnie udzwignely te nowosé, niektére nie byly w stanie zainwestowaé
w zakup nowej aparatury i przebudowe studiéw nagraniowych. Polska filia
Pathé wegetowala do poczatku lat 30., jednak wlasciwie zaprzestala produkeiji
plyt. Wytwoérnie Venus i Polska Plyta upadly. Na ich miejsce pojawily si¢
nowe. Poza Syreng zbudowano trzy nowe fabryki. Najwicksza z nich byty
nowoczesne Polskie Zaktady Fonograficzne (ktére w latach 30. produkowaly

=
| - SN¥E
remans ; w
. wrk. K. Hebowsha (sopran) \ 2 Rewiji Dajemy dolary
: £ dlamp yiny , wh, Or g ber. . Golia
% 6304

,




MICHAE PIENKOWSKI POLSKI PRZEMYSE MUZYCZNY

123

JLocham Cie*

plyty az siedmiu marek: Columbia, Favorite, His Master’s Voice, Homocord,

Odeon, Orpheon i Parlophon). Powstaty takze dwie mniejsze wytwérnie:
Cristal-Electro wspélpracujaca z wloskim koncernem Marconi oraz polska
fabryka Przemyst Gramofonowy produkujaca plyty marki Lonora.

To wlasnie w latach 1929-1932 polska fonografia przezywala swoj najlepszy
okres, a jej oferta byla najbogatsza. Wkrétce po rozpowszechnieniu sie zapisu
elektrycznego na plytach ukazywal si¢ praktycznie caly repertuar: muzyka
taneczna, rozrywkowa, powazna, instrumentalna, opera, poza tym pojawily
sie takze gatunkl dotad niewydawane lub wydawane w nieznacznym stopniu:
muzyka filmowa, scenki ludowe, monologi i scenki komiczne, recytacje
i melodeklamacje, plyty do uzytku dydaktycznego, a nawet kursy jezykowe
i plyty do gimnastyki. W tym okresie powstalo pierwsze i jedyne przed wojng
nagranie opery w calo$ci — Halki Stanistawa Moniuszki.

W tym okresie rozpoczgto produkeje plyt przeznaczonych do uzytku
szkolnego. Ukazaly si¢ serie nagran recytacji i melodeklamacji poezji (takze
taciniskiej i niemieckiej), fragmentéw prozy i dramatu, muzyki chéralnej
i instrumentalnej. Wydano takze kursy jezykowe, przewyzszajace podobne

llustracje 7a—7I. Etykiety
polskich ptyt z lat 30.
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llustracje 8 i 9. Piyty
reklamowe z lat 30.

wydawnictwa zagraniczne przystosowaniem do polskiego programu na-
uczania. Wybér tego rodzaju nagrari byl na tyle duzy, ze w polowie lat 30.
Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego zatwierdzilo
plyty gramofonowe jako pomoce naukowe w szkolach powszechnych.

Ciekawostke stanowig plyty reklamowe. W latach 30. niektérzy producenci

zamawiali plyty gramofonowe z reklamami ich wyrobéw w formie piosenek,
skeczy lub scenek rodzajowych. Przewaznie byly to reklamy towaréw luksuso-
wych: wyrobéw tytoniowych (papierosy i gilzy Her-Be-Wo oraz gilzy Sokét),
konfekciji (bielizna meska Opus, dom towarowy Braci Jabtkowskich, firmy
futrzarskie Skwara i Ska oraz Mieczystaw Apfelbaum, krawaty Chojancki
i kapelusze Mtodkowski), alkoholi (browar Haberbusch i Scheiele oraz koniak
Awin), kawy (Stella i Franck), a takze loterii pafistwowej, linii oceaniczne;j
Gdynia-Ameryka, Polskich Linii Lotniczych LoT, bizuterii, samochodéw,
lekéw, stodyczy, margaryny, mydla, proszku do prania, pasty do butéw.
Nie wiadomo, ile takich plyt si¢ ukazato: byly produkowane na prywatne
zaméwienia i informacje o nich nie ukazywaly si¢ w zadnych katalogach.
Udokumentowano okolo szes¢dziesigt takich nagran.
Przelom lat 2o0. i 30. to czas, gdy na $wiecie rozpoczeto produkcje filméw
dzwieckowych. W tym pionierskim okresie w produkeji filmowej istnialy dwa
systemy rejestracji dZwigku: Vitaphone i Tri-Ergon. Vitaphone to metoda,
w ktérej dzwigk do filmu zapisywany byt na specjalnych plytach gramofo-
nowych; kazdej rolce tasmy filmowej z obrazem odpowiadala jedna plyta
z dzwigkiem. Z kolei system Tri-Ergon polegal na zapisie sciezki dzwigkowe;
na tasmie filmowej, obok obrazu.

Wraz z pojawieniem si¢ w Polsce pierwszych filméw dzwigkowych takze
nasz przemysl fonograficzny zrobit znaczacy krok naprzéd. Najstarsza polska
wytwdrnia plytowa Syrena-Record zainwestowala w technologie Vitaphone
i stworzyla pierwsze w Polsce studio do nagrywania filméw dzwiekowych.
Wiosng 1930 roku zakupita takze samochdd z agregatem i wyposazeniem
pozwalajacym nagrywac¢ dzwick w terenie. Planowano produkeje tak zwanych
aktualnosci dzwigkowych, czyli udzwickowionych kronik filmowych.

Pod koniec maja 1930 roku Syrena zaprezentowala pierwsze dzwieckowe
filmy krétkometrazowe. Dzi§ mozna by je nazwaé prototeledyskami: byly to
skecze i piosenki kabaretowe nagrane przez artystéw warszawskich teatréw
rewiowych, mi¢dzy innymi Zulg Pogorzelska, Adolfa Dymsz¢, Chér Dana,
Romualda Gierasieriskiego, Wlodzimierza Macherskiego. W filmach tych
brala udzial orkiestra taneczna Henryka Golda, w tamtym czasie zwigzana
kontraktem z Syrena.
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Latem 1930 roku Syrena rozpoczela budowe atelier przystosowanego

do realizacji filméw dzwigkowych. To wlasnie tu powstat zapis muzyki do
pierwszego polskiego filmu dzwigkowego Moralnos¢ pani Dulskiej, a takze
do filméw Wiatr od morza i Uwiedziona. Planowano takze realizacjg filméw
w réznych wersjach jezykowych, co pozwohioby na rozszerzenie naszego
rynku kinematograficznego na zagranice. Pierwszg taka produkejg byl kry-
minal Michata Waszyniskiego Niebezpieczny romans zrealizowany w czterech
wersjach jezykowych.
Zakrojone na szerokg skale ambicje filmowe Syreny szybko zostaly ukrécone.
Metoda Vitaphone nie wytrzymala préby czasu i okolo 1931 roku zwyciezyl
optyczny zapis dZwicku na tasmie filmowej. Duze inwestycje Syreny oka-
zaly si¢ nieoplacalne. Wytwérnia zaprzestala produkeji filmowej i zajeta sig
wylacznie wyrobem plyt gramofonowych.

Co ciekawe, w latach 30. najwicksi ulubiericy publicznosci, artysci tej
miary co Hanka Ordonéwna, Eugeniusz Bodo czy Adolf Dymsza, nie
nagrywali zbyt wielu plyt, gléwnie ze wzgledu na bardzo wysokie honoraria.
Gwiazdy dokonywaly tylko pojedynczych sesji nagraniowych, przy czym
nie wigzaly sie na stale z Zadng wytwérnig. Poza tym kazda marka plyt
miata swoich statych wykonawcéw na rocznych kontraktach. Popularni
piosenkarze, tacy jak Tadeusz Faliszewski, Adam Aston, Mieczystaw
Fogg czy Albert Harris, nagrywali dla swojej firmy wigkszos$¢ biezacych
przebojéw, co tlumaczy ich do$¢ duzy dorobek ptytowy. Dlatego tez czesto
zdarzalo sig, ze dana piosenka ukazywala si¢ na plytach réznych wytwérni
w kilku réznych wykonaniach. Stynny przebé6j Mifosé ci wszystko wybaczy

llustracja 10. Ptyta

z dzwigkiem do
filmu ,Na Sybir”.
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llustracje 11i12.
Etykiety ptyt wydawa-
nych konspiracyjnie
w czasie okupacji.

z filmu Szpieg w masce wkrétce po jego premierze doczekal si¢ az dziewigciu
nagran plytowych.

Nawet w przypadajacym na poczatek lat trzydziestych okresie najwigkszej
réznorodnosci repertuaru na plytach zdecydowanie przewazata muzyka
rozrywkowa, zwlaszcza taneczna. W drugiej polowie lat trzydziestych oferta
znéw zubozala. Lwig jej cze$¢ stanowily tanga i fokstroty, pojawialo si¢ troche
nagrarii muzyki narodowej oraz nieliczne plyty z muzyka powazng, jednak
nagrania méwione (scenki ludowe, skecze i monologi komiczne, deklamacje)
niemal calkowicie zniknely z katalogéw. Jedna z przyczyn takiego stanu rze-
czy byt zapewne znaczny spadek konkurencji: z dziesigciu marek ptytowych
na rynku zostaly juz tylko trzy: Syrena, Odeon i Lonora, ktéra w zasadzie
chylita sie ku upadkowi. Wytwércy zapewne wychodzili z zalozenia, ze na
muzyce rozrywkowej mozna najlepiej zarobi¢, a repertuar ambitniejszy nie
przyniesie zyskéw.

W latach 1929-1939 w Polsce dokonano nieco ponad jedenastu tysigcy nagran.
Oto jak prezentowal si¢ przekrdj naszej oferty fonograficznej w tej dekadzie:

57,1 proc. — muzyka rozrywkowa, taneczna i lekka

23 proc. — muzyka ludowa

7,5 proc. — muzyka powazna

4,2 proc. — nagrania stowne i melodeklamacje

4 proc. — repertuar wojskowy i piosenki legionowe

2,4 proc. — repertuar religijny

0,7 proc. — repertuar dziecigcy

1,1 proc. — inne

Muzyka ludowa w tamtych czasach traktowana byta takze jako muzyka
taneczna i stuzyla przede wszystkim zabawie, wigc, jak widaé, okolo 8o proc.
produkcji stanowila muzyka rozrywkowa.

Powyzsze liczby dotycza jedynie nagran dokonanych w Polsce, czyli okoto
polowy naszej oferty muzycznej. Mniej wigcej drugie tyle to wydawane w Pol-
sce i przeznaczone dla polskich odbiorcéw reedycje nagran sprowadzanych
z zagranicy. W latach trzydziestych z uwagi na bardzo wysokie clo import
plyt byt ograniczony do minimum, za to niemal wszystkie dzialajace w Polsce
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marki oferowaly rodzime wydania obcych nagrasi. Sprowadzano je gléwnie
z Anglii, Niemiec, Francji i Stanéw Zjednoczonych, w mniejszym stopniu
takze z Hiszpanii Rosji i innych krajéw.

Kres rozwojowi naszego przemystu plytowego polozyt wybuch 11 wojny
$wiatowej. W okupowanej Warszawie powstaly dwie marki: Melodje i Ton,
ktére konspiracyjnie wydawaly plyty z ocalalymi przedwojennymi nagraniami.
W czasie wojny namiastka polskiej fonografii dziata w osrodkach polonijnych.
Ciekawe serie polskich nagran wydawano w Paryzu, Londynie, Mediolanie
i Moskwie, jednak na terenie Polski po kapitulacji Warszawy we wrzesniu
1939 roku fonografia na pie¢ lat zamilk?a.
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Kazdy rezyser musi przejs¢ odre egzotyki i w pewnej
chwili swego zycia dozna¢ wolania Sahary.
Eugeniusz Bodo

Przetom dzwigkowy w polskiej kinematografii (lata 1930-1934) wcigz domaga
si¢ bardziej wnikliwego opisu — podejscia z szacunkiem do badanej materii,
bez warto$ciowania, z badawcza ciekawoscia i kinofilskg otwartoscig. Byl
to czas rozmaitych potencjalnosci, z trudnoscig przychodzilo ocenienie,
ktére strategie przetrwania okazg si¢ skuteczne, a ktére z wielu rozwigzan
technicznych odejda w niebyt. Czas, kiedy w udzwigkowionych kinach
jednoczesnie ogladano filmy méwione i nieme, a gdzieniegdzie aczono filmy
ze spektaklem rewiowym. Byl to przede wszystkim okres synergii réznych
galezi kultury — wytwérni filmowych, kabaretéw, teatréw dramatycznych,
wytwérni plytowych. Wszystkie te podmioty wspélpracowaly, uzywajac
jako waluty gwiazd, promowanych réwnoczesnie przez czasopisma filmowe.

Dzialajaca na tym tle spétka B.W.B.* wypracowala specyficzne sposoby
walki z konkurencja — wsérdd nich istotny byt dobér charakterystycznych
tematéw, ktére mozna wpisa¢ w retoryke prawdziwosci rozumianej jako
autentyzm miejsc, oséb, idei scenariuszowych. Dzieki intensywnym akcjom
promocyjnym oraz wspélpracy z najpopularniejszymi aktorami i najpoczyt-
niejszymi magazynami filmy B.W.B. zapewnily sobie rozpoznawalno$¢
i wzgledny komercyjny sukces. Strategie stosowane przez bewubiakéw przy
produkcii i promocji filméw wrastaly w krwiobieg transmedialnych relacji
wezesnego kina dzwigkowego w Polsce. Przyjrzyjmy sie, w jaki sposéb
realizacja egzotycznego Glosu pustyni wpisuje si¢ w te siec.

Palmy nad Wisig

W marcu 1932 roku polskg pras¢ obiegta wiadomos¢: marszatek Pitsudski
wyjezdza na kuracje do Egiptu. W magazynie ,Swiatowid” tematowi poswic-
cono pét szpalty. Zestawiono dwa zdjecia: Pitsudskiego na poktadzie okretu
w towarzystwie wojskowych oraz wielbtadéw pod piramidami (, Swiatowid”
1932 nr 11: 4). Nie bylo w tym przypadku istotne, Ze druga fotografia wigzala
sie z tematem jedynie powierzchownie i na zasadzie orientalizujacego stereo-
typu. W roku poprzednim podupadajacy na zdrowiu marszalek przebywal
na blizszej nam kulturowo Maderze, ale mimo to juz wtedy spodziewano
si¢ podrézy do Egiptu (Terlecki, 1985: 225). Przypadek ten jest ciekawym
$wiadectwem popytu na narracje o tematyce kolonialnej.

Kolonialne fantazje byly niezwykle nosne w dyskursie publicznym, a na
przelomie lat dwudziestych i trzydziestych wlasciwie ,rozpality umysty spote-
czeristwa” (Korczarowska-Rézycka, 2015: 23). Ich obecnosé mocno zaznaczata
si¢ w prasie i w fikcjonalnych produktach kultury popularnej. Tego rodzaju
dazenia aktywnie promowata Liga Morska i Kolonialna. W omawianym
okresie Liga prowadzila szeroko zakrojong akcje¢ propagandowsg zaréwno
wiéréd intelektualistéw, jak 1 wéréd gorzej sytuowanej czesci spoleczenistwa

.B. Film — firma produkcyjna dzialajgca jako spétka z ograniczong odpowie zxalnoscmn
Zalozona przez Eugeniusza Bodo, Michata Waszynskiego i Adama Brodzisza w roku
1931. Wyprodukowata dwa filmy dzw1§kowe sensacyjnych Bezimiennych bobatersw (dla
zeroekranéw Majestic i Stylowy) oraz kolonialny Glos pustyni (juz tylko dla zeroekranu
Majestic). Spétka zostata rozwigzana pod koniec 1932 roku z trudnych dzi§ do ustalenia

przyczyn.
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(w tym we wschodnich wojewédztwach Polski), a oprécz tego intensywna
dzialalno§¢ o$wiatowg — jej dziatacze organizowali wykliady, odczyty, projekeje
filméw czy pokazy przezroczy (Korczarowska-Rézycka, 2015: 26—27).

Reakcja na popularnosé idei kolonialnej bylo nagminne wykorzystywanie
tematyki ,egzotycznej” przez redaktoréw periodykéw spoleczno-kulturalnych
(,Swiatowid”, ,Swiat”) i filmowych (,Kino”). Nawet w niektérych drukowanych
wéwczas reklamach dalo si¢ zauwazy¢ inspiracje motywami orientalnymi.
Przygladajac si¢ dwcezesnej prasie, nie sposéb nie zauwazy¢, ze ,film egzotyczny”
ukonstytuowal sie w niej jako odrebny gatunek, wyrézniajacy si¢ zwykle
kolonialng ikonografia i poprzedzajacymi go komunikatami reklamowymi
budujgcymi okreslone oczekiwania odbiorcze zwigzane ze stereotypowym
ujeciem Orientu — dzikiego i niebezpiecznego, romantycznego, odleglego.

Jednym z oredownikéw idei kolonialnej byt niezwykle popularny pisarz
okresu migdzywojennego — Ferdynand Antoni Ossendowski. Jego kariere
mozna odczytywac jako reifikacje marzen o Polakach eksplorujacych nie-
znane lady. Z jednej strony plynal na sprzyjajacej koniunkturze tematyk1
egzotycznej, z drugiej sam te koniunkture poniekad budowal, angazujac sie
w wiele projektéw pobocznych popularyzujacych ideg kolomalnq — W tym
filmowe. Byt przy tym autorem niezwykle poczytnym i popularnym. Swiadczy
o tym choéby liczba zagranicznych wydan jego ksigzek — sto czterdziesci dwa
przektady na dziewigtnascie jezykéw, — ktorg deklasowal wspétezesnych mu
polskich pisarzy (Michatowski, 2004: 7).

W kontekscie lat 1930-1934 mozna méwié przynajmniej o trzech filmach,
ktére promowano hastem ,pierwszy polski film egzotyczny”. Fraze te powie-
lano w wielu miejscach, w niemal identycznej postaci. Nie powinno dziwi¢,
ze w wypadku wszystkich trzech filméw w produkcje zaangazowany byt
Ossendowski.

Pierwszy z nich byl rejestracja wyprawy do Afryki Podzwrotnikowej z 1930
roku. Jego podréz obejmowata przede wszystkim terytoria kolonii francuskich.
W numerze 10 warszawskiego ,Filmu”* z 1930 roku dzielu Ossendowskiego
pos$wiecono az dziewigé¢ pelnych stron, z czego pigé zajmowala autorska
relacja pisarza z wyprawy, napisana charakterystycznym dla niego quasi-

-reportazowym stylem. Ossendowski w owym eseju-reportazu wyjatkowo
$wiadomie deklarowal nadzieje wzgledem ,propagandowego znaczenia
dalekich podrézy dla Polakéw” i w tym wlasnie upatrywal potencjalnego
sukcesu filmu.

Na przelomie lat 1926 i 1927 pisarz prébowal nawigzaé wspélprace z kil-
koma przedsi¢biorstwami zajmujacymi si¢ produkcja i dystrybucja filmowga
(Wytwoérnia Filmowa Argus, Centro-film, Lux S.A.), zadne jednak nie
chcialo zmontowaé i wynajmowac jego materiatu ze wzgledu na marng jakos¢
techniczno-warsztatows. Jedyna osoba, ktéra pozytywnie odpowiedziata
na jego zapytanie, to Helena Rozenfeldowa ze spétki Lux. Rozenfeldowa
w 1932 roku bedzie dystrybuowala Bezimiennych bohaterow oraz Glos pustyni,
juz nie pod szyldem sp6tki Lux, a pod wiasnym nazwiskiem (,Kalendarz
Wiadomosci Filmowych” 1933: 174).

W lutym 1931 roku w tygodniku ,, Kino” opublikowano wywiad z Ossen-
dowskim, w ktérym sugerowal on, jakoby kilku rezyseréw interesowalo si¢
realizacjg filméw na podstawie jego powiesci: Przez kraj bogow, ludzi i zwierzqt
oraz Sokd! pustyni. Co ciekawe, juz wtedy trwaly prace nad filmem opartym
na napisanej przez niego powiesci Or/ica. To drugi film anonsowany jako

> Chodzi tu o tygodnik , Film” wydawany w latach 1930-1931.
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»pierwszy polski film egzotyczny” — okazal si¢ jeszcze wigkszym fiaskiem,
poniewaz w ogéle go nie ukoniczono. Rezyserem mial by¢ znany z okresu kina
niemego Jan Kucharski, a film mial zosta¢ zrealizowany w kilku wersjach
jezykowych, najwyrazniej na wzor produkeji Joinville (, Kino” 1931 nr 5: 3). Wies¢
o filmie zagingta, mimo ze, wedlug stéw Ossendowskiego, ekipa ,bawila na
Saharze”, a kontakt z rezyserem urwal sic w momencie, gdy wyprowadzit si¢
z paryskiego mieszkania przez zaleglosci w czynszu (Michalowski, 2015: 218).

Trzecim filmem, ktéry zaskarbit sobie miano ,pierwszego polskiego filmu
egzotycznego” byt Glos pustyni, zrealizowany w momencie, gdy przeciely si¢
drogi Ossendowskiego i spotki B.W.B. nalezacej Eugeniusza Bodo, Michata

Waszyniskiego i Adama Brodzisza.

Od Algieru do Tukkurtu

Ossendowski wielokrotnie chwalit si¢ swoimi znajomos$ciami we francuskich
elitach administracji kolonialnej. Eugeniusz Bodo wspominal w sierpniu 1932
roku na tamach dziennika ,Dobry wieczér™ ,[w] calym szeregu sytuacyj
autorytet jego rozplatywal powiklania, usuwal przeszkody i prostowal nam
drogi. Na dzwigk jego nazwiska francuscy dygnitarze przybierali zyczliwy
usmiech” (,Dobry Wieczér” 29 lipca 1932: 3).

Francuska Afryka Pétnocna (Maroko, Algieria, Tunezja) w owym czasie
nie byta wcale miejscem dzikim i nieprzystepnym. Wrecz przeciwnie —rzad
francuski prowadzit intensywna propagande prokolonialna, a rok 1932 stano-
wil jej apogeum. Wzgledna westernizacja wielu aspektéw Zycia miejscowej

llustracja 1. Zdjecie pro-
mocyjne przestane z Bi-
skiry redakcjom polskich
czasopism. Od lewe;j:
(1) Eugeniusz Bodo, (2)
Michat Waszynski, (3)
Adam Brodzisz (Narodo-
we Archiwum Cyfrowe)
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ludnosci (zwlaszcza miejskiej), postgpujaca urbanizacja oraz powszechne
poczucie bezpieczeristwa i komfortu stanowily magnes dla turystéw, zwlaszcza
francuskich. Mimo kryzysu ekonomicznego Algieri¢ odwiedzalo co roku
pigcdziesiat tysigcy oséb (Scranton, Davidson, 2006: 51).

W prasowych komunikatach realizatoré6w panowal batagan. Jeszcze pod-
czas realizacji poprzedniego filmu Bodo stwierdzil: ,oté6z w grudniu jeszcze
wyjezdzamy do Afryki, ktéra bedzie tlem naszego nastgpnego obrazu” (,Kino
dla Wszystkich” 1931 nr 39: 3). W pézniejszym wywiadzie powiedzial z kolei:

,dzi$ juz kazde dziecko powie panu, ze 15 stycznia wyjezdzam z ekspedycja

aktoréw i calym aparatem technicznym do Afryki” (,Kino” 1932 nr 2: 3).
Uznal t¢ informacje za oczywista. Informacje o wyjezdzie w styczniu powiela
program filmowy Bezimiennych bobhateréw drukowany przez BW.B. i sprze-
dawany w kinach. W pewnym momencie nastgpilo jednak duze opéznienie.
Sam Ossendowski podal w jednym z wywiadéw dla Kina, ze wyjezdzajg 24
stycznia (,Kino” 1932 nr 6: 3). Waszyniski w kolejnym wywiadzie przesunat
date na 27 lutego (,Kino” 1932 nr 9: 3).

Przytoczona na famach ,Kina” trasa wyprawy sktada si¢ z wyko$lawio-
nych nazw algierskich miejscowosci — Waszy1iski okresla je jako ,Whanga”

(Warkala?) i ,Ghardia” (Ghardaja?). Trudno przyporzadkowa¢ te stowa do

llustracja 2. Anons Gtosu
pustyni w ,Kurierze War-
szawskim” (29 IX 1932)
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rzeczywistych miejsc, co moze by¢ rezultatem gluchego telefonu w redakeji
»,Kina”. Z pézniejszych relacji Bodo dla ,Dobrego wieczoru” formuje si¢
spéjniejsza trasa: Algier, Konstantyna, Biskira, Tukkurt, El Kantara.

Srednie temperatury w okolicach Biskiry nie przekraczaly zazwyczaj
w porze zimowo-wiosennej dwudziestu stopni Celsjusza —w Algierze jeszcze
mniej (,, Bulletin Meteorologique de ’Algerie” Janvier-Juin: 1932). Zima roku
1932 byla zreszta do$¢ chlodna jak na klimat zwrotnikowy, co skrzetnie od-
notowano w biuletynach meteorologicznych Uniwersytetu w Algierze. Pora
miedzy styczniem a kwietniem nadawala si¢ wigc idealnie na krecenie. Istotnie,
wiele ekip realizowalo wéwezas filmy w podobnych miejscach. Eugeniusz
Bodo w swoich wspomnieniach z wyprawy twierdzit wrecz, ze Biskira ,wraz
z sgsiednimi El Kantara i Tuggurtem stanowi Hollywood Afryki” (.,Dobry
wieczér” 21 VII 1932: 3). Z jego relacji wynika, ze przez wigkszo$¢ pobytu
zaczepiali ich mlodzi Arabowie pragnacy statystowaé czy tez grac wicksze
role. Ludnos¢ miejscowa byta wigc w pewien sposéb przyzwyczajona do
obecno$ci zagranicznych ekip filmowych. Zywo komentowany byl przypa-
dek Georga W. Pabsta i jego zespolu, realizujgcego na poczatku 1932 roku
wlasng wersje Atlantydy, niemal w tych samych plenerach, w ktérych krecit
ja jedenascie lat wezesniej Jacques Feyder, a w ktérych pézniej Waszyriski
bedzie rezyserowal Glos pustyni.

Miasta algierskie byty doskonale przygotowane do ugoszczenia bogatych
przybyszéw z Europy. Hotele, kasyna, dobrze zorganizowana sie¢ polaczen
transportowych — rynek oferowat turystom (réwniez takim, ktérzy przybyli w ce-
lach stuzbowych) rézne sposoby spedzania czasu i wydawania pieniedzy. ,Po
kawiarniach mauretanskich styszatem dziesiatki starych opowiesci z dawnej
przeszlosci Algieru — stynnego gniazda korsarzy, a z tych kawiarni, siecia
poplatanych uliczek zbiegatem do obecnego miasta, urzadzonego przez
Francuzéw tak malowniczo i z takim przepychem. Ozywione, zatloczone
elegancka publicznoscig ulice, restauracje i kawiarnie, bogate filie najwigkszych
paryskich sklepéw, tramwaje, bulwary, teatry, muzyka, kluby, palace poczty
i telegrafu...” (Ossendowski, 1926: 14).

Waszynski nie klamal wigc, kiedy krytykowat znane z kultury popularne;
dramatyczne obrazy strudzonych Zolnierzy Legii Cudzoziemskiej, gdyz
w rzeczywistosci ,,stacjonuja oni w najpickniejszych oazach i nigdy zaden
nie ginie z pragnienia. W moim filmie réwniez nikt nie umrze t3 meczensks
$miercig” (,Kino” 1932 nr 26: 7). Miejscowosci polozone bardziej na potudniu,
jak Biskira, Tukkurt, Uargla czy Ghardaja, byly uznawane za ,pustynie light”,
ktéra zostata utowarowiona jako produkt turystyczny —z jednej strony turysta
mogt wybrad si¢ na safari, polowanie albo wycieczke krajoznawczg w do$é
egzotycznej z punktu widzenia Europejczyka scenerii, z drugiej panowaly
tam komfortowe warunki, przed ekstremalnymi temperaturami mozna bylto
zawsze si¢ schowaé w hotelu, a obecnos¢ zolnierzy kolonialnych dawata
poczucie bezpieczeristwa (Scranton, Davidson, 2006: 38). Zycie Arabéw
i Berberéw stalo sie scenografia tego teatru rozmaitosci, co spowodowal wzrost
znaczenia turystyki w gospodarce algierskiej — w niektérych miejscowosciach
ludzie zyli juz tylko z kontaktéw z turystami (Scranton, Davidson, 2006: 39).
Wiarunki, jakie ekipa zastata w Algierze i p6zniej w Biskirze, Tukkurcie, El
Kantarze i Ghardaji, byty dalekie od orientalizujacej wizji dzikiej wyprawy
W nieznane.

Wiele dzialan zwigzanych z produkcjg odlozono do momentu przyjazdu
do Algierii. Zesp6ét B.W.B. prezentowal to pézniej jako atut. Film miat by¢
prawdziwy.
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Celuloid i zar pustyni

W kwestii niedbalego planowania i odktadania niezb¢dnych krokéw na
ostatnig chwile szczegdlnie wyrazisty jest problem scenariusza. Pod ko-
niec sierpnia 1931 roku B.W.B. mialo bardzo me¢tng koncepcje tego, o czym
bedzie ich film — mial by¢ ,,prawdopodobnie” osadzony na tle zycia Legii
Cudzoziemskiej. PéZniej Bodo zarzekal sig, ze nie bedzie to kolejny dramat
legionowy. Pierwotnie Ossendowski twierdzil, ze ma gotowe dwa scenariusze:
jeden pod tytulem Cienie pustyni, drugi pod tytulem Podmuch samumu. Po
przytoczonym przez niego streszczeniu oraz sugerowanej obsadzie mozemy si¢
domyslaé, ze Glos pustyni stanowil w pewnym sensie fuzje tych dwéch fabut.
Nieprawdg jest powielana w Zrédlach teza, jakoby Gos pustyni byt adaptacja
Sokola pustyni. Prawa do ekranizacji nalezaly wéwczas jeszcze do Jana Kuchar-
skiego (Michalowski, 2015: 218). Nawet Bodo okreslit scenariusz filmu jako
»zupelnie oryginalny” (,Kino” 1932 nr 9: 3). Prawdopodobnie Ossendowski
zaproponowal taki wybieg, aby unikna¢ potencjalnych sporéw sagdowych
z aktualnym posiadaczem praw, z ktérym umowa jeszcze nie wygasta. Sokd?
pustyni i Glos pustyni sg ze sobg powiazane bardzo luzno — dos¢ ogélnymi
schematami postaci (legionista, arabski wédz, europejska kobieta, obecno$é
Polakéw). Trudno nawet méwic o adaptacji. Historia opowiedziana w Glosie
pustyni miata w zamierzeniu zr¢cznie eksponowaé naturalne plenery pustynne,
ktérych opisy znane s3 z wielu dziel Ossendowskiego. Intryga obraca sig
wokot trzech centralnych postaci: polskiego legionisty Filipa Milczka (Adam
Brodzisz), Arabki Dzemilli (Nora Ney) oraz jej meza, budzacego postrach
szejka Abdallaha (Eugeniusz Bodo). Schwytany Polak zostaje uwolniony
przez Arabke, ktéra zakochuje si¢ w nim bez wzajemnosci. Kobieta wyrusza
za nim i staje si¢ tancerka w miejskim barze. Po réznych perypetiach, migdzy
innymi rozbijaniu przez Polakéw szajki Abdallaha, w katartycznym (i nieco
przerysowanym) batalistycznym finale obaj me¢zczyZzni ging, a Dzemilla kuli sig
nad zwlokami meza, krzyczac do Boga. Podobieristwo jest wigc znikome.
Na przetomie 1931 i 1932 roku spétka B.W.B. reprezentowana przez Eugeniu-
sza Bodo zlecita Ossendowskiemu napisanie scenariusza ,wedtug oméwionych
ustnie tematéw” (Odpis umowy pomigdzy F.A. Ossendowskim a BW.B., ML,
sygn. 1900, t. Xv111, k. 6). Zaoferowali oni pisarzowi niebagatelne honorarium
w wysokosci szesciu tysiecy zlotych, platne zaliczka w wysokosci dwéch
tysiecy, a nastgpnie ratami okreslonymi w wekslach z zyrem osobistym Bodo.
Dla poréwnania debiutujacy Ludwik Starski przy analogicznej umowie dostal
sze$éset zlotych plus prawa do tantiem z piosenek (Starski, 1998: 32). Wiemy
réwniez z korespondencji z wydawnictwem Michalineum, ze Ossendowskiemu
proponowano na przyklad cztery tysiace zlotych za napisanie jednej powiesci
(ML, sygn.. 1900, t. 1X, k. 95-96). Czym zastuzyt sobie Ossendowski na tak
duze honorarium jako debiutujacy scenarzysta? Przede wszystkim §wiadczy
to o wartosci promocyjnej samego sformulowania ,scenariusz F.A. Ossen-
dowskiego”. Jego marka jako pisarza kojarzonego z tematami kolonialnymi
byta nie do przecenienia. Bodo, ekspert od reklamy, wiedzial o tym najlepie;.
Czoléwka filmu méwi jednak: ,Realizacja M. Waszyriskiego / wg powiesci
F.A. Ossendowskiego / Scenariusz: E. Bodo”. W ktérym momencie Bodo
dopisal si¢ jako autor scenariusza? Trudno powiedzie¢. By¢ moze przyczyna
byto niezadowolenie Ossendowskiego z ostatecznego rezultatu zdje¢ —w ten
spos6b mégl chcie¢ zadbaé o swéj wizerunek, gdyz komunikat, ktéry nie
méwil ,scenariusz Ossendowskiego”, tylko ,scenariusz na podstawie Os-
sendowskiego” przerzucal odpowiedzialno$¢ z pisarza na scenarzyste. By¢
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moze nawet sami bewubiacy zaproponowali takie wyjscie, aby kurtuazyjnie
wybrnaé ze swojego realizacyjnego niepowodzenia. Drugi wariant uwazam
za bardziej prawdopodobny, ze wzgledu na renome¢ Bodo jako gwiazdora —
moglo sie w tym wyrazac jego dazenie do podtrzymania reputacji w oczach
znanego i szanowanego pisarza oraz niewchodzenia z nim w konflikty. Co
wiecej, nie precyzuje sie widzowi, jaka powies¢ Ossendowskiego wlasciwie
zekranizowano. Nie zaznaczono tego, gdyz nie byla to ekranizacja zadnej
powiesci, a oryginalny scenariusz, ktory zostal ,spalony”.

Z listu, ktory Ossendowski dostat od mera Biskiry Schmitza po powrocie
ekipy do Polski, wynika, ze 6w urzednik darzy! pisarza niemals estyma i pod-
czas realizacji pomogt realizatorom wszelkimi dostgpnymi mu §rodkami (ML,
$ygn. 1900, t. 1X, k. 60). By¢ moze dzigki niemu bewubiacy mogli wykorzystaé
wojska kolonialne w roli statystéw. Ossendowski, ktéry przez krétki moment
byt z ekipa w Algierii, zachwalal film w wywiadzie dla ,Swiata” i twierdzil,
ze dzigki jego wplywom wiadze lokalne przydzielily filmowcom dwa oddziaty
wojsk regularnych (,Swiat” 1932 nr 16: 16). Podobnie twierdzit Bodo w swoim
pamietniku z wyprawy, cho¢ on podal astronomiczng liczbe tysigca pigciuset
ykonnych spahiséw”, ktérych nie mozna bylo zgodnie z prawem odda¢ do
dyspozycji filmowcéw (francuskie Mmsw zabronilo zatrudniania zotnierzy
w roli statystéw), ale dzigki fortelowi B.W.B. mialo okazj¢ ich nakreci¢
przy okazji manewréw wojskowych (.,Dobry wieczér” 29 vi1 1932: 3). Taka
liczba Zolnierzy przekazana ekipie filmowej wydaje si¢ mocno przesadzona,
zwlaszcza ze w filmie mozna si¢ ich doliczy¢ w scenie bitwy pustynnej géra stu,
i to liczgc zyczliwie. Wedlug relacji wywalczyl ich dla ekipy Ossendowski —
znéw jest to znamienne, gdyz jego nazwisko ,znali wszyscy” i wedlug relacji
Bodo otwieralo ono wszelkie drzwi, zwlaszcza jesli chodzi o kolonialnych
oficjeli francuskich — meréw czy wojskowych.

Rozmaitych dzialan preprodukcyjnych dokonano dopiero na miejscu,
w Algierii, nie wystano tam nikogo wcze$niej — przede wszystkim chodzi
tu o Jocation scouting, ktérym zajmowali si¢ Bodo 1 Waszyriski, ale tez o wer-
bowanie statystéw czy wojska do scen zbiorowych. Wszystko musialo si¢
odbywa¢ w ramach wymuszonej warunkami improwizacji. Pie¢ tygodni
spedzone przez ekipe w Algierii to nie byl wigc tylko okres zdjgciowy — de
facto musiano zrobi¢ wéwczas wszystko, co bylo konieczne w zakresie pre-
produkeiji i produkeji, nie liczac napisania scenariusza i doboru kluczowych
czlonkéw ekipy. W pamigtniku z wyprawy Bodo opisuje proces nabywania
kompetencji na temat nieznanego kraju, obchodzenia si¢ z nim na plaszczyz-
nie kulturowej i klimatycznej — do tego rzecz jasna trzeba doda¢ nabywanie
podobnych kompetencji przez reszte ekipy, zwlaszcza operatora Seweryna
Steinwurzela. Krecenie przy ostrym zwrotnikowym §wietle moglo wymaga¢
od niego szczegdlnej ostroznosci w doborze obiektywdw, filtréw czy nega-
tywéw o odpowiedniej czulo$ci — zwlaszcza ze tamtejsze warunki byly mu
wczesniej nieznane.

Zblizal si¢ kwiecieni i narastaly przeszkody finansowe. Bodo napisat
wéwcezas do Warszawy list:

Sz. P. Profesorze!
Prosz¢ wybaczy¢, ze nie odpisalem zaraz na pierwszy
list, ale wzigliémy takie tempo, Ze w dzied nas nie ma
w Biskrze, a wieczorem... mea culpa... zapomnialem.
Bardzo dzigkujg ze profesor byt taskaw i rozmawial z p.
Rozenfeldowsa. Do tej chwili z Algieru pieniedzy nie
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otrzymaliémy. Co do fotoséw, to wystatem wczoraj kilka
yegzotycznych” zresztg b. fadne. Jutro mamy zdjecia potycz-
ki w gérach. Wszystko idzie b. ciezko, ale jako$ si¢ prze-
pychamy. Mam nadzieje, ze 15 kw. koriczymy i zaraz wra-
camy. Za bigos i porcje lodéw calg Sahare daje!!! Mam
nadzieje, ze Profesor o nas ,,dba w gazetach” za co dzie-
kujemy i pozostajemy sprazeni lecz pelni otuchy.
Bewubiacy, E. Bodo (ML, sygn. 1900, t. 11, k. 25—26)

Helena Rozenfeldowa, ktérej B.W.B. zapewnialo wylaczne prawa do dystry-
buowania swoich filméw na Warszawe, zajmowala si¢ w zamian oplacaniem

biezacych kosztéw ekipy, prawdopodobnie z dyskonta weksla wystawionego

przez wspélpracujacy ze spétka zeroekran Majestic —w nim miala si¢ odby¢

premiera filmu, podobnie jak kilka miesi¢cy wezesniej Bezimiennych bobaterdw.
Pojawily si¢ problemy z plynnoscig finansows. Niekorzystna sytuacje bardziej

szczegblowo opisuje Michal Waszyniski, ktéry dopisal si¢ do listu Bodo:

Drogi Panie Profesorze!

[Wsio idiot charaszo! — grazdanka] (Stukam w drzewo.)
Fotosy wysytamy p. Rozenfeldowej, bardzo prosze
p- Profesora skomunikowa¢ si¢ z nig gdyz z powodéw
oszczednosci nie robimy duzo odbitek. Cheemy juz do
domu! Zaczelismy juz z wojskiem, wszystko poza nimi
odwalilismy. Pogoda fajna! Do zobaczenia si¢

oddany M. Waszynski (ML, sygn. 1900, t. 11, k. 25-26)

W obu wypowiedziach ujawnia si¢ frustracja wynikajaca z nieprzewidzianych
przeszkod. Najtrudniejsze sceny — defilade i pustynna bitwe z udzialem wojska,
czyli, méwigc stowami Bodo, tak zwane kobyty — ekipa zostawila sobie na sam
koniec, w nadziei, ze inercja organizacyjna ekipy nie przedluzy ich pobytu.
W kwietniu pogoda wychodzita juz bowiem z zimowej fagodnosci, dajac sie
zespolowi powaznie we znaki. Temperatury przekraczaly czterdziesci stopni.

W zaadresowanym do Ossendowskiego radiotelegramie z 21 kwietnia 1932
roku Eugeniusz Bodo lakonicznie zakomunikowal: ,ZDjECIA SKONCZONE
DZ1S WYJEZDZAMY BODO” (ML, sygn. 1900, t. I1, k. 27).

Wedle relacji Waszyniskiego, w drodze powrotnej, w Paryzu, sprzedali film
,na pniu” pewnemu kantorowi wynajmu (,Kino” 1932, nr 26: 7). W paryskim
tygodniku ,Hebdo-film” mozna przeczytaé, ze 6w kantor nazywal si¢ ,Les
Films P.A.D.” (,Hebdo-film” 10 111 1934: 13). Poniewaz firma nie byta za-
interesowana kupnem kopii z napisami francuskimi, jedyne rozwigzanie
stanowil dubbing. Waszyriski byl jego wielkim zwolennikiem. Mial juz
zreszty do§wiadczenie przynajmniej od czasu swojego part-talkie pod tytulem
Niebezpieczny romans (1930), ktéry grano we Francji w zdubbingowanej wersji
zatytulowanej La Piége (,Hebdo-film” 13 V 1933: 12). Po powrocie do kraju
francuskojezyczng wersje prawdopodobnie zrealizowano przy wspétpracy
Towarzystwa Eksploatacji Aparatur Dzwigkowych — tak mozna wywnioskowad
z reklamy przedsiebiorstwa w ,,Kalendarzu Wiadomosci Filmowych”; ono
bodaj jako jedyne posiadalo w owym czasie aparature dubbingows (,Kalendarz
Wiadomosci Filmowych” 1933: 233).
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Bodo z broda

Na tle reklamy innych polskich filméw akcja promocyjna Glosu pustyni
wypadala jako szeroko zakrojona i dos¢ intensywna. Wysitki te przyémily
zreszty dzialania propagujace poprzedni film B.W.B., Bezimiennych bohatersw.
Wspominalem juz o retoryce prawdziwosci w kontekscie wypowiedzi
Waszytiskiego o tym ,jak naprawde” wygladaja warunki Zycia francuskich
legionistéw. Podobng funkcje przydawania realizmu miala pelni¢ prawdziwa
broda Bodo. Retoryka realizmu uderza zreszta w przytoczonej wypowiedzi
Waszyriskiego, ktéry z pozycji zgodnosci z potocznie pojmowang
rzeczywistoscig krytykuje stereotypowe rozwigzania dramaturgiczne

niektérych filméw. Jeszcze w 1931 roku Bodo na tamach branzowego -

tygodnika , Kino dla Wszystkich” méwil: ,Wie§ arabska, egzotyczne i

2, . . .. : fon G ¢

zycie tego narodu wschodniego, jego zwyczaje i tradycje, folklor b

arabski, oryginalne piosenki arabskie — to nas interesuje przede L IAPUSICIAN
wszystkim” (,Kino dla Wszystkich” 1931 nr 39: 3). BRODE

W wywiadzie dla czasopisma ,,Swiat” Ossendowski roztaczat
wizj¢ scen o warto$ci niemal etnograficznej: ,,po raz pierwszy udalo
si¢ zafiksowaé okiem obiektywu sceny z zycia Arabéw dotad nie
widziane na ekranie. Na przykiad wnetrze «Café Maure», gdzie
wystepujg tancerki Ouled Nail z plemienia, ktérego cory uprawiaja
zawodowo taniec i mitos¢ do wynajecia” (,Swiat” 1932 nr 16: 16).
w tonie modernistycznego uniesienia ocenial starania ekipy jako
»wysitki majace podnies¢ film polski o jeden szczebel wyzej — ku
doskonatosci” (,Swiat” 1932 nr 16: 16).

W umowie na napisanie scenariusza migdzy B.W.B. a Ossendowskim jako
jeden z warunkéw wyszczegdlniono ,,przyja¢ obligo podania do wiadomosci
publicznej za pomocy korespondencji z Afryki — catoksztattu naszej imprezy”
(ML, sygn. 1900, t. xVvI1I, k. 6). Réwniez w przytoczonym juz liscie do War-
szawy Bodo zwracal na to uwage, przypominajac Ossendowskiemu, zeby
»dbal o nich w gazetach”. Znéw widzimy, ze B.W.B. znalo dobrze wplyw, jaki
na powodzenie filmu wywiera reklama. Dziatano dwojako: strategie jawne
stuzyly podtrzymywaniu uwagi czytelnikéw na przestrzeni wielu numeréw —
byly to gléwnie wywiady z realizatorami, fotosy na okltadkach oraz listy
z rewelacjami z planu zdjgciowego; strategie niejawne stuzyly budowaniu
oczekiwari odbiorcéw, zaszcezepialy w nich obraz osoby (gwiazdy), nastroju,
miejsca, zanim zaprezentowano wlasciwy komunikat.

W tygodniku , Kino” B.W.B. wykupilo w roku 1932 az osiem okladek,w tym
trzy przednie i pie¢ tylnych. Prezentowaly one gléwnie fotosy gwiazd w ko-
stiumach z filmu, ale réwniez w strojach codziennych. Na tamach ,Kina”
pojawialy si¢ takze czgsto wywiady, fotosy i inne materialy tekstowe. W ty-
godniu po premierze jedna ze stron byla w calosci zadrukowana afiszem
reklamowym filmu, z fotomontazem fotoséw i adnotacja o premierze w kinie
Majestic (,Kino” 1932 nr 40: 6). Na taki ruch pozwalaly sobie jedynie duze
przedstawicielstwa amerykanskich firm, jak Universal, i do tego w reklamach
najwickszych przebojéw ze swojej oferty. Fotosy i wywiady pojawialy sie tez
w nieco mniejszym nat¢zeniu w ,Kinie dla Wszystkich”.

W ,Kinie” przeprowadzono intrygujaca akcje o charakterze niejawnym.
Mozemy domniemywaé, ze skupianie uwagi przez redakcje na Norze Ney
w drugiej polowie 1931 roku nie bylo przypadkowe. Przedstawiano ja na
przyktad na calostronicowym zdjeciu, ubrang w bialy jedwab, pozujaca na
egzotycznych dywanach (,Kino” 1931 nr 40: 4). Celem takiego zabiegu byto

T
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prawdopodobnie zogniskowanie uwagi odbiorcéw na Ney i skoja-
rzenie jej z kontekstem egzotyki. Nastepnie w listopadzie ogloszono

enigmatycznie, ze w obsadzie filmu afrykaniskiego znajdzie si¢ ,jedna

z najpopularniejszych «gwiazd» kobiecych, ktérej nazwisko trzymane

jest na razie w tajemnicy” (,Kino” 1931 nr 4s5: 2). Dziatanie to bylo

obliczone na budowanie trwalego zainteresowania odbiorcéw, a przy
tym mialo sprawia¢ wrazenie integralnego elementu czasopisma,
a nie reklamy.

Interesujaca wydaje sie strategia przyjeta w komunikacji z gru-
dzigdzkim pismem ,Swiat Filmu”, ktére (mimo wzglednej efemerycz-
nosci) w zasadzie z numeru na numer drukowato kolejne wywiady
z gwiazdami filmu. Niektére z publikowanych tam tekstéw wygladaly
wrecz jak przedruki komunikatéw prasowych przygotowanych przez
biura wynajmu, co mozna na przyklad odczytaé z retoryki zyciorysu
Marii Bogdy: ,nastepnie przystepuje do spétki BW.B., gdzie gra w jednym
z najlepszych filméw polskich, w Bezimiennych éo/.mz‘emc/y wraz z Eugeniuszem
Bodo i Adamem Brodziszem” (,Swiat Filmu” 1933 nr 4). Zadnemu innemu
polskiemu filmowi nie pos§wigcono w ,Swiecie Filmu” tyle uwagi. Moglo
to mie¢ zwigzek z planowana dystrybucja filmu na kina pozawarszawskie —
w styczniu 1933 roku film krazy! po mniejszych miastach Polski.

Gdy ekipa byla jeszcze w Algierii, Ossendowski zadbat o rozgtos filmu,
komunlkujgc sie ze spoleczno- kulturalnym czasopismem ,Swiat”, DZlqkl
niemu zdjecia z realizacji znalazly si¢ na okladce, a w numerze opublikowa-
no dwustromcowy wywiad opatrzony fotosami (,Swiat” 1932 nr 16). Nieco
pozniej, w czerweu, na tamach poczytnego ,Swiatowida” réwniez znalazt sie
artykul poswigcony filmowi (,Swiatowid” 1932 nr 19: 9). Intrygujaca zdaje
si¢ przypadkowa wszechobecnos¢ tematéw kolonialnych w obu magazynach,
i to zwlaszcza w okresie realizacji filmu. ,Swiatowid” na przyklad drukowat
serie reportazowych korespondencji swoich reporteréw z Libii i Tunezji. To
wszystko $wiadczy o tym, jak zblizone do siebie idee byly powielane w jed-
nym czasie przez mikrokosmos prasowy, a takze jak zrecznie Ossendowski
wraz z ekipa B.W.B. wykorzystywali pomyslng koniunkture na egzotyczne
tematy. Po powrocie do kraju Bodo zawart uklad z dziennikiem ,Dobry
Wieczér” — poczawszy od 18 lipca codziennie drukowane miaty by¢ fragmenty
jego ,pamictnika” zwyprawy do Algierii. Niektére przedrukowalo tez ,,Kino”.

Promocja filmu za posrednictwem rewii i muzyki rozpoczela si¢ jeszcze
przed przystapieniem do zdje¢. Bodo wzbudzil ogromne zainteresowanie broda,
ktérg zapuszczal do filmu. Jako aktor pojawial si¢ on na scenach Morskiego
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Oka, Wesotego Oka, Hollywood i Bandy. Z perspektywy promowania Glosu
pustyni najwazniejszy byl jego wystep w rewii Rumba Rumba teatru Wesole
Oko. Skapitalizowano w nim zainteresowanie, jakie budzil jego zarost. Bodo
za$piewal w rewii piosenke Zapuszczam brode napisang przez Brzechwe
i skomponowang przez Kataszka:

Wprowadzam mode i sam w niej wiode prym,

I przed narodem nosze swoja brode.

Troche mi wstyd, ze czlowiek zbrzydl,

Lecz piesci¢ nie mam kogo, wiec wlosy rosnaé¢ moga.

(Wolanski, 2012: 157)

Piosenka zdobyla popularnosé — do tego stopnia, ze Columbia wydala tanecz-
ng wersj¢ refrenows Spiewang przez Emeryka Mlynarskiego (Zapuszczam
brodg, Staremelodie.pl). Natychmiast pojawily si¢ tez nuty miniaturowe
wydawnictwa Rzepeckiego.

W wydanym zeszycie nut do Zapuszczam brodg widaé pewne ubéstwo
formalne — na okladce znajduje si¢ tylko zdje¢cie Bodo i informacja, skad
pochodzi piosenka. Kolejne wydania nutowe i ptytowe, tym razem zwigzane
bezposrednio z filmem, pojawily si¢ dopiero po premierze we wrzesniu 1932
roku. Nakladem wydawnictwa F. Grabczewskiego wydano nuty do piosenki
Malerika Jenny, ktérg w filmie spiewal Witold Conti. Te sa bogatsze niz nuty
Rzepeckiego, a oktadka przedstawia fotomontaz fotoséw z filmu — widaé na
nich najwazniejszych aktoréw. Mozna wiec uznad, ze jest to do$¢ konserwa-
tywna strategia przyciaggania uwagi konsumenta. Okladka sprawia wrazenie
bogatej, cho¢ nie jest kolorowa jak wydania Gebethnera i Wolffa.

Na plytach piosenke te wydano w szesciu ré6znych wersjach. Syrena
Electro sama wyprodukowala cztery wykonania: Bodos, chéru Dana, solowe
Mieczystawa Fogga oraz wersje refrenowa Adama Astona i orkiestry tanecznej
pod dyrekcja Henryka Warsa (Spudych, korespondencja). Co ciekawe, Co-
lumbia réwniez wydala t¢ piosenke w wykonaniu Astona. Ostatni wariant
wyprodukowala z kolei polska wytwérnia Lonora-Electro, $piewal w nim
Tadeusz Faliszewski (Spudych, korespondencja).

Liczba wydan $wiadczy o popularnosci, jaka zdobyla piosenka. O ile
wwypadku Zapuszczam brodg wydanie bylo tylko jedno, o tyle Malerika Jenny
wzbudzila juz do$¢ duze zainteresowanie, jak wigkszos¢ piosenek filmowych.
Zaréwno plyty, jak i nuty funkcjonowaly wigc w obiegu wzajemnej promocji,
w ktérym kazdy element odsylat do innego, skojarzonego z nim w relacjach
treSciowej konwergencji.

Epilog

W drugiej potowie 1932 roku spétka B.W.B. si¢ rozpadta. Trudno dzi$ usta-
li¢ przyczyny jej rozwigzania. Pogloski o nowym filmie urwaly si¢ zaraz
po premierze Glosu pustyni. W oficjalnym komunikacie Eugeniusza Bodo
czytamy, ze wytwérni wygast kontrakt i wspélnicy musieli zawrzeé nowy
na odmiennych warunkach (,Kino” 1932 nr 52: 2). Wydaje si¢ to jednak
watpliwe, gdyz Waszyniski twierdzil wezesniej, jakoby umowe zawarli na

3 Zdaniem Wolaniskiego wydano wykonanie Bodo na plycie, cho¢ nie znalazlem na to
bezposrednich dowodéw (Wolariski, 2o12: 252).
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dwa lata. Wiadomo réwniez, ze w razie faktycznej niewyplacalnosci i tak
nie oglosilby tego Bodo w wywiadzie dla ,Kina” — oznaczaloby to utrate
wiarygodnosci. Zdaniem biografa Bodo, Ryszarda Wolariskiego, skutek
finansowy przedsiewzig¢ B.W.B. okazal si¢ fatalny (Wolanski, 2012: 172);
Zajicek uwaza z kolei, ze spétka byta dochodowa, a powdd jej rozwigzania
byt osobisty: ,,[w] branzy méwiono, Ze zniecierpliwily go [Bodo] wystepy
w towarzystwie tego samego aktora, takze amanta, ktéremu jako wspdlni-
kowi nie mégt odméwic gry” (Wolariski, 2012: 265). Sprawdzajac ogloszenia
kina Majestic w ,Kurierze Warszawskim”, doszedlem do wniosku, ze Gos
pustyni grano przez trzydziesci pig¢ dni, od 29 wrzesnia do 2 listopada 1932
roku — réwno pigé tygodni. Jest to wynik wzglednie dobry. Biorac jednak pod
uwagg astronomiczne wydatki na promocjg, przyblizony koszt samego pobytu
w Algierii (siedemdziesiat tysigcy zlotych#), koszt utrzymania ekipy, oplacenia
statystéw, zakupu negatywéw — malo prawdopodobne, Zeby trzydziesci pie¢
dni z jednego zeroekranu umozliwilo splate takiej sumy. Gdy zestawimy to
zwyliczeniami Zajicka (Wolanski, 2012: 296), okazuje si¢, ze koszt produkql
filmu mégt przekraczaé dwiescie tys1qcy zlotych. Nawet Armatys podaje ze
aby liczy¢ na sukces krajowy, film powinien utrzymywac si¢ w premierowym
kinie przynajmniej przez dwa miesiace (Armatys, 1988: 19). Plajta jest wiec
réwnie prawdopodobnym wyjasnieniem sytuacji, co zatargi osobiste.

W grudniu 1932 roku powstala wytwoérnia Urania-Film, ktérg Bodo
nazwal tak na cze$¢ dawnego 16dzkiego kinoteatru swojego ojca. Tym razem
wlascicielem byl on sam, bez wspélnikéw, choé nadal rezyserowal Waszyriski.
Urania zachowata pewng Iacznos¢ z B.W.B., na przykiad zatrzymata prawa
do zagranicznej eksploatacji Bezimiennych bohaterow i Glosu pustyni (,Swiat
Filmu” 1934 nr 1). Bodo przyjal jednak zupelnie inng strategi¢ produkcyjna,
jesli chodzi o gatunki: produkowal gléwnie komedie muzyczne, w ktérych
sam gral gféwne role i §piewal.

Dorobek B.W.B. byt wieloaspektowy i niemozliwe byloby sklasyfikowanie
go w ciasnych ramach sztuki filmowej. Bewubiacy nieustannie komunikowali si¢
ze swojg widownig poprzez czasopisma. Relacje t¢ podtrzymywali (i skutecznie
kapitalizowali), wydajac i zeszyty z nutami — dzi§ nazwaliby$my te strategie
merchandisingiem. Filmy na poziomie formalnym byly $cisle od tych strategii
zalezne, gdyz udzial autoréw i wykonawcéw piosenek byl wlasciwie kluczowy
dla przysztego sukcesu kinowego. Podobnie wygladato to z gwiazdami rewii,
bo to one nadawaly tej maszynie sile no$na i ped. Kinematografia polska byta
wiec czgscig zlozonego ukladu, ktérego poszczegdlne elementy nie mogly
bez siebie nawzajem egzystowac.
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Krzysziof Stachura
Digital (In)Compe-
tences. New Technol-
ogies in the Service
of ‘Me’

Magdalena Paul,
Matoorzata Kisi-
lowska What Is Read-
ing? Intuitions and
Definitions

The paper aims at examining the significance
of new media for redefining meanings of social
competences. As social actors witness new so-
cial situations in the technologically mediated
world, they start seeking for alternative means
of enhancing their social position and adapting
to the altering reality of everyday life. New me-
dia users learn to manage the different ways of
managing and broadcasting their ‘self’. Stream-
ing their lives online they navigate networked
audiences, trying to find balance between the
public and the private. Digital networking plat-
forms are being used not only for the purpose of
sociability but also to negotiate their image and
create perceptions of ‘self’. However, the ma-
jority of them do not possess the skills needed
to efficiently maneuver through mediated so-
cial networks. Moreover new media are con-
sidered to create conditions for the eruption of
cultural narcissism and addiction to new tech-
nologies. In the paper attention is drawn to the
tensions related to the significance of this new
set of social competences and potential draw-
backs of the development of the analyzed type

of cultural practices.

'The following text presents the detailed research
carried out with the semantic field analysis meth-
od to find out how the respondents understand
the word “reading” and related terms. The main
objective of the research project “Changes in
Reading Culture in Poland in the Context of
Dissemination of E-texts and Devices Allow-
ing to Use Them” was not to perform a quan-
titative analysis of the reading behaviors of the
Poles, but to explore the qualitative impact of
the widespread presence and availability of texts
(varying in terms of size, nature or length) based
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{Wicbalii{a Stopnicka

Data literacy. Com-
petences in the Use
of Data in Relation to
Changes in Science
Communication

Anna Mierzecka,
Andrius Suminas
Digital Space as

a Tool to Organize,
Share and Promote
Academic Libraries

on the choices and preferences of the respond-
ents. The results were discussed in the context of
the definitions of reading in the area of library
and Information Science and Social Sciences.

'The aim of this article is to present the problem
of data literacy in the context of the ongoing
changes within the academic society and the
sphere of academic communication caused by
the development of the information and com-
munication technologies. Therefore in the first
part of the article the Van Dijk’s model of four
types of access to ICT is presented, which — ex-
tended — enables to view the problem of digital
literacy in a broader perspective. Secondly, the
definitions of information literacy and data lit-
eracy are discussed. The last part of the article
presents the components of data literacy and the
relations between this concept and other issues
that are the subject of informatology research.
'The background for these considerations shall
be the models of scientific communication, in
which the role of 1cT tools and digital skills is
particularly evident.

The aim of the study was to answer the ques-
tion about the effectiveness of academic librar-
ies’ Internet usage to meet the needs of the us-
ers. Based on previous research we established
what the main functions fulfilled by libraries’
websites are and subsequently we verified the
extent to which the website of the University
of Warsaw Library (uw Library) fulfilled those
functions in students’ opinions. The empirical
part of the research we conducted using the eye-
tracking method. The results indicated that the
location of the various elements on the page, in
many cases, caused the problems for users. Stu-
dents attach great importance to digital collec-
tions and to information which supports the ef-
ficient use of library resources, meanwhile the
large amount of information on the uw Library
website was associated with the creation of its
digital business card - defined the institution
itself. To conclude, analysis of the content on
the uw Library website indicates that the site
is used both as a tool for the promotion of the
Library, as well as space for users’ services. The
results show the need for further work on im-
proving the second of these functions.
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Radostaw Bomba

Database Interfaces.
Designing Interac-
tions with Big Re-
sources of Cultural
Data

Anna Buchner, Ma-
ria Wierzbicka Par-
ents of the New Era?
Research Relations
and Reflections on
Digital Aspects of
Bringing up Pre-
schoolers

Grzegorz D. Stunza
Education Beta Ver-
sion. Generation Z
and Generation Alfa
and Their Compe-
tences to Participate
in Culture

In this article the author tries to show the new
way to design database visual interfaces, which
could be used to present big cultural resources
online. I focused especially on different visuali-
zation techniques, which create so-called “gen-
erous interface”. These kinds of interfaces give
users a chance to see representations of a whole
collection but also depict the structure of a col-
lection and the relationship between objects.
Based on examples I shall explain how a da-
tabase visual interface could by used to create
humanized habitats, which give users a multi-
sensual experience and create new possibilities
to explore cultural resources.

What does digital reality of pre-school children
look like in Poland? How do modern parents
use new technologies? In reference to semantic
analyses of material gathered during all-Polish
examinations accompanying implementation of
the Coding Masters Junior Program (Mistrzowie
Kodowania Junior) at pre-schools, the authors
of the article shall examine fears, threats and
hopes associated with introducing pre-school

children to the digital world.

The article outlines the characteristics of the so-
called generation Z - people born after 1995 and
generation Alpha - people born after 2010. The
description of these groups is accompanied by
educational considerations on technology de-
velopments, which lead to create the genera-
tions that are commonly using mobile devices
and treat them as the access points to the In-
ternet. What are the pedagogical consequences
of such new educational and social situations?
Characteristics of generation Z and Alpha and
information on media development and educa-
tional challenges will form the basis for reflec-
tion on the competencies which should be or not
developed in order to build a participatory cul-
ture. I will also ask about competences needed
for active participation in culture. Should we
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Urszula Biel For a
Movie or to the Mov-
ies? The Methods of
Editing Screenings of
the Silent Cinema

Michat Pierikowski
The Polish Record In-
dustry in the Interwar
Period. Reconnais-
sance

go beyond the relational model of digital liter-
acy and promote more universal solution for all
stages of formal education?

'This funny question in the title, which is often

asked to couples pretending to go to the cine-
ma, is no longer so amusing, when we refer it to

the audience enjoying the charms of the Tenth

Muse during the silent movie. Analyzing the

presentation of films by the end of the 1920s,
we notice that, to a large extent, it depended

on the place in which they were shown. It was

the owner or the manager who had a signifi-
cant impact on the way of editing the screen-
ing, and thus on the reception of what was seen

by the audience. Apart from the main film the

additional components of projection were: a va-
riety of songs, non-soundtrack of the film in

the modern sense and the way of their perfor-
mance; recitation and explanation; not only op-
eretta singing, but opera as well; stage shows.
Another important thing was a variety of film

benefits to the main title and the active partic-
ipation of the audience. So as to accommodate

all these entertaining components, the films

themselves were shown at a different, often ac-
celerated speed. The importance of these bene-
fits can be certified by the fact that the cinema

advertisements mentioned the film stars, the

bandmaster of the given venue, and what was

going to be presented on stage. To sum up, the

cinemagoer not only experienced the film, but

also took part in a multi-part show.

After the independence had been regained Pol-
ish phonographic industry dealt with huge prob-
lems caused by warfare. Moreover it had to be
recreated from scratch since the way it was or-
ganized during annexation was no longer work-
ing for the new Polish state. Soon enough, a few
years later, out phonographic industry recovered;
there were a few competing record companies.
'The 1930s was the best period for the industry.
'That is when the record repertoire was the richest
and the offer of each record company the most
diverse. At the time the record industry estab-
lished cooperation with a brand new entertain-
ment branch — sound film. The first sound films
were developed at Syrena record company. Due
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Artur Petz Sahara
Calling. A Study of a
Production and Mar-
keting of a Polish Ex-
otic Film

to politics and changing trends in the second
half of therg3os what the industry had to offer
got poorer again and it was mostly entertain-
ment repertoire. After the beginning of wwii,
just like other branches of industry, Polish re-
cord companies tried to function as usual but
after Warsaw capitulation Polish phonography
ceased to exist for the next 5 years

The article is an assay to answer the question
how activities of B.W.B record company belong-
ing to Eugeniusz Bodo and associates were sit-
uated within the field of early sound produc-
tion in Poland. The film Glos Pustyni (1932)
(The Sound of the Desert) created in Algeria
shall be used as an example. In the first part
of the text I shall draw a context of the pop-
ularity of colonial themes and I shall charac-
terize the aspirations of the proponent, Ferdy-
nand Ossedowski. Next I shall discuss the fol-
lowing aspects of the film production process.
The pre - production activities could be char-
acterized as chaotic and the journey to Algeria
was not preceded by a clear understanding of
the specificity of working in the desert. Inten-
sive promotional activities were coordinated in
the press before, during and after the film was
made. They seemed like a concise transmedial
marketing strategy. The film itself including its
cultural production within which it was created
are an intriguing testimony of various artistic
and economic strategies of Polish filmmakers
of the 1920s and 1930s.









Kultura Popularna nr 4 (50)/2016, Kompetencje medialne IT
ISSN 2391-6788

Kultura Popularna

Redaktor naczelny: Wiestaw Godzic

Zastepca redaktora naczelnego: Mirostaw Filiciak

Sekretariat redakcji: Malgorzata Kowalewska, Lidia Rudziriska
Koncepcja, przygotowanie i redakcja numeru: Justyna Jasiewicz
Korekta i redakcja jezykowa — jezyk polski: Iga Kruk-Zurawska

Opieka wydawnicza: Andrzej Labedzki

Layout: Edgar Bgk | www.edgarbak.info
Skfad i tamanie: Marcin Hernas | www.tessera.org.pl, Grzegorz Laszczyk | www.grzegorzlaszezyk.pl

Redakgja:

»2Kultura Popularna”

Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet swps

ul. Chodakowska 19/31

03-815 Warszawa
kulturapopularna@gmail.com
http://kulturapopularna-online.pl

Wskazéwki dla autorek i autoréw sg dostepne na stronie internetowej pisma.
Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadzania zmian w nadestanych tekstach.

Rada Naukowa: Barbara Czerniawska (Uniwersytet w Géteborgu), Andrzej Gwézdz (Uniwersytet Slgski),
Tomis Kulka (Uniwersytet Karola), Wactaw Osadnik (Uniwersytet Alberty), Andrzej Pitrus (Uniwersytet Jagielloniski),
Roch Sulima (przewodniczacy, Uniwersytet swes).

Redakcja jezykowa — jezyk angielski: Joanna Jesman

Tres¢ numeru jest dostepna na licencji Creative Commons. Uznanie autorstwa — Na tych samych warunkach 3.0 Polska.
Pewne prawa zastrzezone na rzecz autorek i autoréw oraz Uniwersytetu swes. Tres¢ licencji jest dostgpna na stronie:
http://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/pl/legalcode.

Wersja elektroniczna pisma jest wersjg pierwotng.

Wydaweca:

Wydawnictwo Uniwersytetu swps
ul. Chodakowska 19/31

03-815 Warszawa

tel. (+48) 22 870 62 24

e-mail: wydawnictwo@swps.edu.pl

UNIWERSYTET

it SWPS



