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Resumen: El presente articulo trata del analisis de las traducciones espafiolas de algunos
poemas escritos por Wislawa Szymborska. Los juegos de palabras constituyen la base de esta
investigacion. La poetisa polaca a menudo empleaba esta figura retorica en sus obras, apoyandose
especialmente en la paronomasia, la homonimia y la aliteracion, que influyen tanto en el sentido
como en la forma de un determinado poema. Por consiguiente, constituyen un reto para
los traductores, que usan diferentes técnicas para mantener la mayoria de los conceptos que
los juegos de palabras contienen en la versién original. Esta figura retdrica no se conservo
en muchas de las traducciones espafolas analizadas en este trabajo; antes bien, con frecuencia
los traductores la sustituyeron por otra. La forma en la que se traducen los juegos de palabras
influye de modo relevante en la recepcion de las obras de Wistawa Szymborska, debido a lo cual
sus poemas pueden ser interpretados de modo diferente en los paises hispanohablantes.

Palabras clave: juegos de palabras, paronomasia, homonimia, aliteracién, técnicas de traducciéon
Title: Puns in the Spanish Translations of some Poems by Wistawa Szymborska

Abstract: The present article aims at analysing the Spanish translations of some poems
written by Wistawa Szymborska, who is known for her frequent use of puns, relying especially
on paronomasia, homonyms, and alliteration that affect the meaning as well as the form
of a particular poem. This constitutes a challenge for translators, who use different techniques
to maintain most of the concepts that the wordplays bring to the original version. This
rhetorical figure was not preserved in many of the Spanish translations analysed in this work;
rather, the translators frequently replaced it by using another one. The way of translating puns
significantly influences the perception of Wistawa Szymborska’s works, whose poems may
therefore be interpreted differently in Spanish-speaking countries than in Poland.
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INTRODUCCION

Wistawa Szymborska fue una mujer extremadamente inteligente y fascinante, llena
de contrastes. Por una parte, de espiritu individual, distinguida y concentrada; por otra,
el alma de las fiestas, una persona divertida, irénica y al mismo tiempo amable (Rusi-
nek 2016: 148-151). Con frecuencia presentaba problemas graves de manera humoristica.
En sus poemas encontramos un vocabulario sencillo, preciso y original.

Entre las figuras retdricas mds relevantes y curiosas que encontramos en su poesia des-
tacan los juegos de palabras, que apasionan por su forma creativa y la riqueza de signi-
ficados que pueden ofrecer. Ademds, contienen elementos culturales y por eso son muy
dificiles de preservar en el proceso de traduccion. Por lo tanto, el analisis del presente
trabajo se basara sobre todo en la busqueda de respuestas a las siguientes preguntas: ;qué
técnicas de traduccion se utilizaron para traducir los juegos de palabras? y ;cuanta infor-
macion incluida en ellas se mantuvo en la version espaiiola? Planteamos la tesis de que
las técnicas de traduccion no fueron eficientes para mantener todo el mensaje que los jue-
gos de palabras implican en los poemas de Szymborska.

LOS JUEGOS DE PALABRAS

Partimos de la definicion de juego de palabras propuesta por el investigador polaco Janusz
Stawinski, quien explica que este consiste en “el empleo de la similitud sdnica entre pala-
bras para enfatizar su valor semantico o su polivalencia, alienaciéon mutua o vincular-
las por parentesco, analogia o contraste” (1998: 169)". Esta definicion subraya el hecho
de que las palabras deben parecerse en cuanto al sonido con el objetivo de destacar una
conexion o, en algunas situaciones, una diferencia entre ellas. No obstante, la definiciéon
de Stawinski no toma en cuenta el proceso de la creacion de los juegos de palabras. Tam-
poco encontramos en ella una evaluacion de su caracter.

Estas cuestiones fueron consideradas por los autores del Diccionario de la lengua espa-
fiola (DLE) de la Real Academia Espafiola y Asociacion de Academias de la Lengua Espa-
fnola, quienes definieron esta figura retérica como el “empleo de palabras, por gracia
o alarde de ingenio, en sentido equivoco o en varias de sus acepciones, o de dos 0o mas que
solo se diferencian en alguna o algunas de sus letras™®. La definicidn precisa que las pala-
bras no solo deben sonar de manera similar, como escribié Stawinski, sino que, ademas,
deben ser casi iguales. Ademads, la explicacion del DLE enfatiza el hecho de que esta figura
retérica con frecuencia provoca la ambigiiedad de interpretacion del texto donde apa-

! Latraduccion es nuestra, salvo que se indique lo contrario. En original: “Wykorzystanie brzmieniowego

podobienstwa migdzy stowami do uwydatnienia ich znaczeniowej warto$ci lub wielowarto$ciowosci, wza-
jemnej obcosci lub spajajacych je wiezéw pokrewienstwa, analogii czy kontrastu”.
> Disponible en https://dle.rae.es/juego [21.04.2023].
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rece. La definicién indica también la funcién de los juegos de palabras: provocar un efecto
cédmico u otro objetivo del autor que por utilizarlos subraya la originalidad de su obra.

En un estudio dedicado a las figuras retdricas presentes en la literatura espafiola contem-
poranea, Mario Garcia-Page Sanchez afirma que el juego de palabras es el “artilugio crea-
tivo o ingenio constructivo que denote manipulacion del lenguaje, provoque o no hilaridad”
(2013: 10). Esta definicién también subraya que se trata de una figura retérica imaginativa,
que exige del autor un pensamiento original. El investigador espafiol sefiala muy general-
mente que la elaboracion de los juegos de palabras se basa en “la manipulacion del lenguaje”
(10). Esta explicacion, por ser poco precisa, abre la puerta a muchas posibilidades de inter-
pretacion, ya que la mayoria de las figuras retoricas se construyen de esta manera.

Una definicién mas exacta es la que propone el fil6logo Dirk Delabastita:

Wordplay is the general name for the various textual phenomena in which structural
features of the language(s) used are exploited in order to bring about a communica-
tively significant confrontation of two (or more) linguistics structures with more or less
similar forms and more or less different meanings. (1996: 128)

Esta explicacion tiene rasgos comunes con la descripcién de Stawinski y la del DLE,
porque también toma en cuenta esa cierta semejanza que debe aparecer entre los dos
términos que crean un juego de palabras. La definicién del lingiiista belga advierte tam-
bién que los juegos de palabras se emplean de forma intencional, por lo tanto, hay que
detectarlos y buscar soluciones para su correcta interpretacion. En otro caso, el uso erro-
neo del juego de palabras en la traduccién puede no solo ocasionar una pérdida del valor
artistico en comparacion con la version original, sino que también podria cambiar el sen-
tido primario del poema.

Teniendo en cuenta el analisis de las cuatro definiciones comentadas anteriormente,
se llega a la conclusion de que los juegos de palabras son unas figuras retdricas entre
las cuales observamos una similitud en cuanto a su forma o sonido, pero no a su signifi-
cado. Ademas, los juegos de palabras son unas figuras retéricas bastante complejas que
los autores emplean en sus obras intencionalmente. Por eso, una traduccién precisa es
muy relevante, ya que a través de los juegos de palabras se transmiten valores importan-
tes para el entendimiento de toda la obra.

Sin embargo, no es una tarea facil para los traductores, especialmente cuando las len-
guas de salida y de llegada se diferencian significativamente en cuanto a los elementos que
forman cada idioma, esto es, el alfabeto, los morfemas, los fonemas, las palabras, la seman-
tica y la gramatica (Grzegorczykowa 2007: 12-15). Los aspectos gramaticales que mas dife-
rencian el polaco y el espaiiol son la falta de articulos en polaco y el escaso uso del género
en espanol (Lazinski 2006: 146). La falta de casos gramaticales en la lengua espanola tam-
bién puede resultar ser una desemejanza relevante. Por lo tanto, estas cuestiones frecuen-
temente tienen mucha influencia en el modo de traducir los juegos de palabras.

Tomando en cuenta las definiciones comentadas anteriormente, se puede inferir que
la creacion de juegos de palabras se basa en la semejanza del sonido de un par de voca-
blos. La fonética y la fonologia estan entonces directamente relacionadas con la elabo-
racion de esta figura retdrica. Esto con frecuencia provoca desafios para los traductores,
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que no solo deben encontrar una palabra adecuada al contexto, sino también una que
incluya un fenémeno fonoldgico parecido. Por eso, en muchos casos, la conservacién
de todas estas caracteristicas es imposible. En estas situaciones, la decisién de qué con-
servar y qué omitir depende del traductor mismo.

JUEGOS DE PALABRAS EN LAS OBRAS DE WISt AWA SZYMBORSKA

Las obras de Wistawa Szymborska estan llenas de diferentes figuras literarias, pero al mismo
tiempo son bastante sencillas en cuanto a su forma. La poetisa polaca con frecuencia uti-
lizaba coloquialismos en sus obras. Sin embargo, creaba pares de palabras sorprendentes
e imprevistos para el lector. Habitualmente utilizaba dichos populares y cambiaba sus sig-
nificados de manera inesperada y muy original (Baranowska 1991: 64).

En sus obras, encontramos también un lenguaje mas elaborado y altisonante. No obs-

tante, la autora, en el poema “Pod jedna gwiazdka” (“Bajo una pequena estrella”), admite:

“Habla, no me tomes a mal que tome prestadas palabras patéticas/ y que me esfuerce des-
pués para que parezcan ligeras” (Szymborska 2002: 237, trad. de Abel Murcia). Michat
Rusinek, secretario de Wistawa Szymborska, afirma que el patetismo era para la poetisa
“organicamente desconocido” (2016: 156). La autora evitaba las figuras retdricas que pudie-
ran dar al poema un aire ampuloso, como la alegoria, por ejemplo.

En cambio, sus poemas incorporan muchos contrastes. Los textos humoristicos sue-
len, por ejemplo, incluir un comentario contemplativo y muy serio. La broma se enfrenta
con la melancolia y la nostalgia. El humor poético se mezcla con ideas filoséficas relaciona-
das con la existencia humana. Szymborska comprobé que la broma no excluye la reflexion.
De hecho, el humor es una de las herramientas mas practicadas por la poetisa, que conse-
guia el efecto comico al usar las figuras retdricas y otros modos de expresion, como los jue-
gos de palabras, la ironia, los anteriormente mencionados contrastes y las paradojas.

A la poetisa le gustaba jugar con la lengua, modificar las palabras y cambiar sus signi-
ficados. Una de las figuras retéricas mas utilizadas por Szymborska es, por tanto, el juego
de palabras. Las expresiones originales sorprenden al lector y le invitan a interpretar
y analizar los poemas de diferentes maneras. Gracias a los juegos de palabras, las obras
son también mds atrayentes para el lector. Los extraordinarios pares de palabras creados
por Szymborska muchas veces aparecen por primera vez en la literatura.

TRADUCCIONES DE LOS JUEGOS DE PALABRAS EN ALGUNOS POEMAS
DE WISLtAWA SZYMBORSKA

El juego de palabras es una figura retorica muy compleja que se divide en numerosos tipos.
Por ello, en este trabajo nos limitaremos a comentar solo tres de sus variedades: la paro-
nomasia, la homonimia y la aliteracion. Esta decision se basa en el hecho de que estos tres
tipos de juegos de palabras son los que aparecen con mas frecuencia en las obras de la poe-
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tisa polaca. En cuanto a la metodologia, nos basaremos en el libro Traduccion y Traducto-
logia: Introduccion a la traductologia (2001) de Amparo Hurtado Albir, en el cual la traduc-
tora y académica espafola comenta numerosas técnicas de la traduccion literaria.

Paronomasia

Uno delos tipos de juegos de palabras mas frecuentes que aparecen en los poemas de Szym-
borska son las paronomasias. Representan el 40 % de los juegos de palabras que hemos
encontrado en los poemas de la poetisa polaca traducidos al espafol. Garcia-Page Sanchez
define la paronomasia como “el juego lingiiistico que se consigue al poner en relacién dos
o mas palabras fonicamente semejantes” (2015: 11). Sin embargo, para crear la paronomasia
no es necesario el empleo de dos parénimos. Uno de ellos puede ser tacito (Garavelli Mor-
tara 1988: 237). Gracias a la paronomasia implicita, el autor puede referirse a dos palabras
distintas al mismo tiempo. Podemos observar este rasgo de la paronomasia en el poema
“Powroty” (“Regresos”) escrito por la poetisa. La obra habla sobre un hombre maduro
de cuarenta afos que vuelve muy deprimido a casa. El sujeto lirico explica que el prota-
gonista esta triste por culpa de una situacion desagradable. El hombre se esconde debajo
de una manta buscando un refugio donde sentirse protegido como un bebé en el vientre
de su madre, el hombre incluso adopta la posicion del embrién.

La paronomasia implicita aparece en el octavo verso del poema: za siedmioma sko-
rami que se refiere a la expresion za siedmioma gorami. Los parénimos que encontra-
mos en la frase son entonces skéra (esp. ‘piel’) y gora (esp. ‘montana’). La frase que apa-
rece en el poema podemos traducirla literalmente como “detras de siete pieles’, mientras
que la locucion a la que se refiere significa “detras de siete montanas”. Esta expresion es
una de las frases tipicas que comienzan los cuentos de hadas en polaco, como en espaiol
“érase una vez” o “habia una vez”.

El poema analizado tiene dos versiones en espafiol. En el siguiente cuadro podemos
observar el verso donde aparece la paronomasia en polaco y sus traducciones espafolas:

Cuadro1 El poema “Powroty” y sus traducciones espafiolas

“Powroty” “Regresos” “Regresos”
(Szymborska 1972: 24) (Trad. de A. M. Moix (Trad. de A. Murcia,
y J. W. Stawomirski, Szymborska 2002: 211)
Szymborska 1997: 75)
za siedmioma skorami, envuelto en siete pieles, érase que se era bajo siete
w obronnej ciemnosci. en protectora oscuridad. capas de piel en la oscuridad
protectora

El poema en la version original no tiene rimas y tampoco mantiene el mismo nimero
de silabas en los versos, lo que pudo facilitar la traduccion. De todas maneras, es bas-
tante relevante mantener el mismo nimero de silabas en los versos correspondientes
para conservar el ritmo de la obra. El juego de palabras za siedmioma skérami aparece
en un verso que consta de 13 silabas, mientras que en la traduccion elaborada por Ana
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Maria Moix y Jerzy Wojciech Stawomirski, esta linea contiene 17 silabas. En la segunda
version del poema, creada por Abel Murcia, el verso comentado tiene 25 silabas.

Como podemos observar, en ninguna de las versiones, los traductores consiguen man-
tener el mismo ritmo del texto de salida. En el poema original, los versos mas largos
tienen 13 silabas, otros 7. Aparece también un verso de 6, 8 y 11 silabas. Al emplear ver-
sos bastante cortos, la poetisa quiere transmitir mas directamente el sentido del poema
a sus lectores. No obstante, al sacrificar el minimalismo en el uso de palabras, Murcia
salva la referencia cultural que Szymborska incluye en su poema. Para hacerlo, el traduc-
tor amplia de manera significativa el nimero de palabras en el verso dado. La primera
parte de esta traduccion de la paronomasia: “érase que se era” contiene la expresion tipica
de los cuentos de hadas como la version original. Sin embargo, no se traduce literalmente,
sino con una frase caracteristica de la literatura espanola (técnica de adaptacion).

La traduccién de Moix y Stawomirski no conserva esta expresion y asi el verso ya no se
refiere al mundo infantil al que le gustaria volver al protagonista del poema. No obstante,
su version de la comentada paronomasia ofrece un valor adicional. Aunque los traductores
no consiguen salvar el juego de palabras aplicado por la autora, emplean otra figura retd-
rica. En su version del verso comentado aparece una repeticion: “envuelto en siete pieles”.
La preposicion “en” subraya el estado del protagonista del poema, quien necesita escon-
derse bajo numerosas capas protectoras para volver a sentirse como dentro de la barriga
de la madre. Los traductores en este caso utilizan entonces la compensacion.

Murcia tampoco conserva la paronomasia vy, al igual que la pareja traductoldgica,
emplea la compensacion al utilizar una repeticion: “érase que se era bajo siete capas
de piel”. Gracias a la duplicacion del verbo, se destaca que el protagonista quiere transpor-
tarse a un mundo alejado de la realidad en la que se encuentra. Ninguna de las traduccio-
nes mantiene la paronomasia que aparece en la version original. El traductor consigue sal-
var una mayor cantidad de aspectos presentes en el poema escrito por Szymborska, pero
al aplicar la ampliacion, pierde el minimalismo en cuanto al uso de las palabras, lo que
influye en el cambio del estilo caracteristico de las obras de la autora.

En el poema “Rozmowa z kamieniem”, traducido como “Conversacién con una pie-
dra” o “Conversacion con la piedra’, encontramos el siguiente ejemplo de paronomasia:

Cuadro2 El poema “Rozmowa z kamieniem” y sus traducciones espafiolas

“Rozmowa “Conversacion “Conversacion “Conversacion | “Conversacion
z Kamieniem” | con una piedra” con la piedra” con la piedra” | con la piedra”
(Szymborska |(Trad. de A.M.Moix |(Trad. de G.Beltran, |(Trad. de (Trad. de
1962: 43-45) |y J. W.Stawomirski, | Szymborska 2002: |A.Zuazo Lopez, |E.Bortkiewicz,
Szymborska 1997:  |133-135) Szymborska Szymborska
35-37) 2006: 109-111) |2015: 22-24)
Nie wejdziesz, | No entraras; No entrards, No entrards, No entrards,
masz ledwie | ese sentido, habris si acaso apenas si tienes quizas
zamysl tego | en ti, es s6lo presentido ese tienes sentido | una idea de
zmystu deseo sentido, estara de ese sentido | este sentido
en germen en ti
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En cuanto al analisis formal de la obra, hay que notar que el poema no tiene rimas
y que el numero de silabas en los versos es irregular. La obra esta dividida en 12 estrofas
que crean partes del didlogo entre las protagonistas: una mujer y una piedra que probable-
mente representan el ser humano que quiere entender todos los mecanismos y fendme-
nos que le rodean y la misteriosa naturaleza que se niega a dar respuestas y explicaciones.

La paronomasia que aparece en el poema se basa en la combinacion de dos palabras
que suenan casi igual: zamyst tego zmystu (esp. ‘la idea de este sentido’). De hecho, se
diferencian solo por una vocal. La voz lirica se dirige a la piedra pidiéndole que le per-
mita entrar en su interior para que pueda ver nuevos paisajes y entender conceptos des-
conocidos y secretos. No obstante, la piedra no acepta su solicitud. La rechaza decidida-
mente subrayando que la mujer no estd preparada para descubrir el nuevo mundo que
estd en su interior. Gracias al empleo de la paronomasia, Szymborska consigue enfatizar
el motivo de la respuesta de la piedra. A la voz lirica le parece que esta preparada para
conocer nuevas ideas, pero es solo una ilusion, igual que en el caso de las palabras casi
idénticas que crean la paronomasia. Este juego de palabras tiene entonces un gran rol
en el proceso de la interpretacion del poema.

Todos los traductores empiezan el verso por la expresion “no entraras”, una traduccion
literal. Hay mas desafios traductoldgicos en la segunda parte del verso donde se encuen-
tra la paronomasia. Aunque la obra ha sido traducida cuatro veces, en ninguna de ellas
se salva la figura retorica comentada. No obstante, en la versién mas reciente de Angel
Zuazo Lopez observamos un interesante ejemplo de la técnica de compensacion. El autor
cambia la paronomasia por otro juego de palabras, la homonimia. Ambos parénimos que
crean la comentada figura retérica se traducen como “sentido”. El significado de este sus-
tantivo en espafiol es bastante ambiguo. De hecho, segin el DLE, esta palabra tiene hasta
12 acepciones.

El primer parénimo zamyst en polaco se define de una sola manera como “intencién
de hacer algo por una persona” (wsjp)®. En su version del poema, Zuazo Lopez aprove-
cho que “sentido” puede significar “tendencia o intencién de algo” (pLE)*, lo que corres-
ponde directamente a la definicion de la palabra utilizada por Szymborska. El siguiente
parénimo, zmyst, en el idioma de salida tiene dos significados: “capacidad particular para
hacer algo” (wsjP)® y también “capacidad del organismo de recibir estimulos y reaccionar
a ellos (tradicionalmente: vista, oido, sabor, tacto y olfato)” (wsjp)°®.

La palabra “sentido’, aplicada por el traductor como segundo parénimo, incluye ambas
definiciones en si misma, ya que expresa la “habilidad o destreza para hacer algo o para
juzgar bien en ello” y también la “capacidad para percibir estimulos externos o inter-
nos mediante determinados 6rganos” (DLE)’. Zuazo Lopez consiguié entonces preser-
var en su traduccion la alusién transmitida por la paronomasia. La protagonista lirica

> En original: “Wyznaczony przez kogos plan dziatania”.

* Disponible en https://dle.rae.es/sentido [21.04.2023].

> En original: “Szczegdlna zdolnoé¢ do czegos™.

¢ En original: “Zdolno$¢ organizmu do odbierania bodzcéw zewnetrznych i reagowania na nie (trady-
cyjnie: wzrok, stuch, smak, dotyk, powonienie)”.

7 Disponible en https://dle.rae.es/sentido [21.04.2023].
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tiene solamente la aprehension de que dispone de las habilidades requeridas para entrar
y conocer profundamente el mundo de la naturaleza.

Moix y Stawomirski también emplean una compensacién en su versidon espafola
del poema. Los autores aplican la aliteraciéon que se basa en la repeticion de los fonemas
“e”y “s”: “ese sentido, en ti, es solo deseo”. Los dos juegos de palabras influyen en la musi-
calidad del poema, asi que este rasgo también fue salvado por la pareja traductolégica.
Los autores de esta version perdieron la paronomasia empleada por Szymborska, pero
mantuvieron el elemento relevante que subrayd esta figura retérica durante el proceso
de interpretacion. El sonido aliterado “es” crea la tercera persona singular del indicativo
del verbo “ser”. En esta traduccién, entonces, también fue destacada la ilusion de que
la protagonista puede lograr unos nuevos conocimientos.

Gerardo Beltran utiliza una distinta forma de presentar el verso comentado en espaiiol.
En su version del poema encontramos paronomasia y rimas consonantes: “No entraras,
habras si acaso presentido ese sentido”. El autor, igual que los otros traductores comen-
tados anteriormente, consigue concentrar la atencidn del lector en este verso del poema.
Sin embargo, es un cambio significativo: la introduccién de rimas influye sobre todo
en la forma de la obra puesto que las rimas, especialmente consonantes, pueden cam-
biar el tono del poema. La obra “Conversacion con una piedra” tiene un caracter serio,
reflexivo y filoséfico; las rimas consonantes, en cambio, se encuentran con mas frecuen-
cia en poemas humoristicos. Esta traduccion es la que mas se aleja de la versién origi-
nal también por la razon de que es la tinica donde no aparece la palabra “sentido’, que es
la traduccién mas literal de la palabra polaca zmyst.

Por el contrario, la cuarta version espariola del verso creada por Elzbieta Bortkiewicz
es muy fiel al original en cuanto al sentido exacto de las palabras; no obstante, no incluye
la paronomasia. En el verso tampoco encontramos otra figura retérica que compense
la falta del juego de palabras. Por lo tanto, no enfoca la atencién del lector en este frag-
mento del texto. Por otro lado, la traduccion de Bortkiewicz transmite con mas fuerza
el significado original de las palabras empleadas por Szymborska.

Ninguna de las traducciones conserva la paronomasia empleada por la poetisa polaca
en la obra “Conversacién con una piedra’, al igual que en el primer poema comentado,

“Regresos”. Sin embargo, solamente en una de las traducciones no encontramos ninguna
forma de su compensacion. En la mayoria de las traducciones aparecen interesantes prue-
bas de subsanar la falta de juegos de palabras.

Homonimia

Otro juego de palabras presente en numerosos poemas de Wistawa Szymborska es
la homonimia. Seguin Jean-Marie Klinkenberg, esta es “la asociacion de varias significa-
ciones a un sélo enunciado, siendo la sinonimia de relacién inversa” (1991: 187). Otra defi-
nicion, que parece mas precisa, es la del gran lingiiista polaco Kazimierz Polanski, quien
escribié que la homonimia es la “relacion de expresar diferentes significados con el uso
de formas lingiiisticas idénticas” (1999: 239)%. Dentro de la homonimia podemos dife-

8 En original: “Relacja wyrazania réznych znaczen za pomocg identycznych form jezykowych”.
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renciar las palabras homoéfonas, que Eva Callau-Lopez define muy explicitamente como

“las formas léxicas verbales que se pronuncian del mismo modo” (2005: 58) y las homo-
grafas, o sea, “las palabras que se escriben del mismo modo, aunque su pronunciacién
sea distinta” (58).

La homonimia tiene una funcién parecida a la paronomasia. Al escribir una pala-
bra, el autor se refiere a dos significados distintos y asi crea mas posibilidades de inter-
pretacion de una obra. El escritor y traductor Marius Serra, en su libro Verbalia dedi-
cado al analisis de los juegos de palabras, subraya la importancia y el potencial esta
forma lingiiistica:

La homofonia es una de las fuentes mas poderosas de juego verbal. En especial porque
este gran invento humano que es el alfabeto no consigue encerrar el gran reperto-
rio de sonidos que el ser humano es capaz de articular. La posibilidad de transcri-
bir un mismo discurso de dos (0 mas) maneras absolutamente diferentes sin faltar
en ningin momento al dictado del oido resulta una constatacion atroz de la variedad
de interpretaciones que admite la lengua, y por extension el pensamiento. (2000: 383)

Gracias a la homonimia podemos entonces hacer alusiones a un tema que no esté
comentado directamente en el texto. Este tipo de uso aparece en el poema “Glos w sprawie
pornografii” (“Unas palabras sobre la pornografia®)® que compara de manera provoca-
dora el pensamiento con el acto pornografico. El poema fue considerado como un rele-
vante acto de protesta contra la censura comunista en los afios 8o del siglo xx en Polo-
nia. Aunque la obra comenta cuestiones serias y graves, tiene un tono irénico y jocoso.
La autora manifest6 en ella su actitud ante la limitacion del pensamiento libre por
el gobierno en aquel tiempo. Lo hizo burlandose de los politicos asustados por el poder
de la literatura.

La homonimia puede observarse en el verbo parzy sig, ya que tiene multiples sig-
nificados. En el poema se lo entiende literalmente como la accién de “hacer una infu-
sion al echar agua hirviendo” (wsjp)'°. No obstante, la alusion se refiere al otro sentido
de este verbo, relacionado con animales y coloquialmente con personas, es decir: “jun-
tarse en parejas con el objetivo de reproducirse” (wsjp)''. La situacion lirica presentada
en este fragmento de la obra describe un encuentro literario o una reunién durante la que
los participantes intercambian sus opiniones. No obstante, en la estrofa podemos obser-
var numerosas ambigiiedades lingiiisticas que se refieren a asociaciones sexuales, como
en el ejemplo del comentado verbo parzy(¢ sie.

La traduccién creada por Moix y Stawomirski fue publicada en 1997 en el libro Pai-
saje con grano de arena, la segunda, cinco aflos mas tarde, en la antologia de las obras
de Wistawa Szymborska titulada Poesia no completa, elaborada por Gerardo Beltran
y Abel Murcia.

9

Trad. de Ana Maria Moix y Jerzy Wojciech Stawomirski.
En original: “Tworzy¢ napar po zalaniu wrzatkiem”.
En original: “Laczy¢ sie w pary w celach rozrodczych”.

10

11
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Cuadro3 El poema “Glos w sprawie pornografii’ y sus traducciones espafiolas

“Glos w sprawie pornografii” |“Opinién sobre la pornografia”| “Unas palabras sobre
(Szymborska 1986: 34) (Trad. de A. M. Moix la pornografia” (Trad.
y J. W. Stawomirski, de G.Beltran y A. Murcia,
Szymborska 1997: 157-158) | Szymborska 2002: 271-272)
W czasie tych schadzek parzy |En estas citas solo el té esta Durante esas citas, apenas si
sie ledwie herbata. caliente. es el té lo que calientan.

En ambas versiones espaiiolas los traductores emplearon una palabra que proviene
de la misma familia lingtiistica. No obstante, entre ellas hay ciertas diferencias en cuanto
al sentido exacto que transmiten, asi que su eleccion puede influir en la interpretacion
del poema. La locucién propuesta por Moix y Stawomirski “estar caliente” tiene nume-
rosas acepciones, al igual que la palabra utilizada en el original. La mas obvia se define
como algo “que tiene o produce calor” (pLE)'* y puede referirse a la primera definicion
de la palabra polaca que concierne simplemente al té. Otra manera de entender esta
expresion es ser “lujurioso, muy propenso al apetito sexual” (DLE)**. En este caso, los tra-
ductores preservaron la homonimia, puesto que consiguieron hacer alusién a la idea
de la autora, que irénicamente compar6 un encuentro literario con una cita perversa,
con el objetivo de criticar y burlarse de la ridicula decision del gobierno comunista de tra-
tar el pensamiento libre como si fuera una acto vergonzoso y obsceno.

La segunda pareja de traductores presentd el juego de palabras al usar el verbo “calen-
tar” que en el DLE se define como “comunicar calor a un cuerpo haciendo que se eleve su
temperatura” y también de forma mas coloquial como “excitar sexualmente a alguien**.
Beltran y Murcia, igual que Moix y Stawomirski, consiguen salvar entonces la homonimia
empleada por la autora. No obstante, la traduccién publicada en 1997 es més fiel al origi-
nal en cuanto a la forma del verso, puesto que tiene 13 silabas al igual que el verso origi-
nal. Por otro lado, en este caso fue mas importante salvar el juego de palabras que el ritmo
del poema, ya que, de todas formas, en “Opinién sobre la pornografia’, el numero de sila-
bas en los versos no es regular.

Hay que mencionar también que, en ambas traducciones, los autores no pierden
en sus versiones el caracter ambiguo de la palabra polaca schadzka, que también apa-
rece en el verso comentado y que podemos considerar como una de las palabras clave
del poema, ya que se refiere directamente a su tema principal. La definicion de schadzka
es “reunién convenida y secreta. Normalmente es utilizada para referirse a citas amoro-
sas” (wsjp)". En las dos versiones espaifiolas, esta palabra se traduce como “cita” que sig-
nifica “sefialamiento, asignacién de dia, hora y lugar para verse y hablarse dos o mas per-

12 Disponible en https://dle.rae.es/caliente [21.04.2023].

13 Disponible en https://dle.rae.es/caliente [21.04.2023].

* Disponible en https://dle.rae.es/calentar [21.04.2023].

> En original: “Umowione, potajemne spotkanie. Najcze$ciej uzywane w stosunku do spotkania zako-
chanych”.
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sonas” (DLE)'®, pero en el caso de que no esté claro qué tipo de cita es, se presume que
la persona se refiere a una cita amorosa.

En razén de que todo el poema es bastante ambiguo, los versos abundan en homo-
nimia. Otro ejemplo que merece la pena comentar se encuentra en la segunda estrofa:

Cuadro 4 El poema “Glos w sprawie pornografii”’ y sus traducciones espafiolas

“Glos w sprawie pornografii” | “Opinion sobre la pornografia”| “Unas palabras sobre
(Szymborska 1986: 34) (Trad. de A. M. Moix la pornografia” (Trad.
y J. W. Stawomirski, de G.Beltran y A. Murcia,
Szymborska 1997: 157-158) | Szymborska 2002: 271-272)
pogon za nagim faktem dzika | se entregan a la salvaje la persecucion salvaje
i hulaszcza y libertina persecucion y perversa de un hecho
de la verdad desnuda desnudo

El adjetivo nagi puede tratarse como homoénimo, ya que en el poema Szymborska apro-
vecha su ambiguo cardcter semantico. El primer significado se refiere a un hecho “que
incluye el mds importante contenido sin una interpretacion adicional” (wsjp)'’. La pala-
bra incluye en si misma también una alusion relacionada a la pornografia, incluida
en el titulo de la obra, dado que cuando el adjetivo se refiere a un hombre significa uno
“que no lleva ropa” (wsjp)'®. Ambas traducciones del poema proponen como equivalente
del adjetivo nagi la palabra “desnudo”. Esta soluciéon mantiene la ambigiiedad de signifi-
cados que ofrece la version polaca. Segun el DLE, el adjetivo “desnudo” se utiliza al hablar
“de una persona o de una parte del cuerpo: que no esta cubierta por ropa” y también
hablando de algo “patente, claro, sin simulaciones o falsedades™’.

Aunque a primera vista el poema comentado parece un gran desafio para los traducto-
res, resulta que los numerosos homdnimos empleados por la autora tienen sus equivalen-
tes acufiados en espaiol. El texto meta en ambas versiones mantiene el ambiguo caracter
del poema original y, de esta forma, transmitio el principal sentido de la obra.

Aliteracion

El siguiente juego de palabras que con frecuencia aparece en las obras de Wistawa Szym-
borska es la aliteracion. Esta figura retdrica consiste “en una repeticion con caracter reitera-
tivo o recurrente, y las palabras que contienen los sonidos aliterados aparecen normalmente
proximas entre si” (Garcia-Page Sdnchez 2013: 23). Mds detalladamente, se puede definir
como una “repeticion sistematica de un mismo fonema en un mismo enunciado. A veces,
repeticion de un mismo grafema, aunque no corresponda al mismo sonido. Con todo, la vir-
tualidad expresiva de los solos rasgos graficos es mucho menor” (Garrido 2001: 213-214).

Disponible en https://dle.rae.es/cita [21.04.2023].

En original: “Taki, ktory zawiera najistotniejszg tres¢ czegos bez dodatkowej interpretaciji”.
En original: “Taki, ktéry nie ma na sobie ubrania”.

Disponible en https://dle.rae.es/desnudo [21.04.2023].
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La aliteracién y la paronomasia tienen entonces ciertas semejanzas, ambas consisten
en ubicar palabras fonicamente parecidas una al lado de la otra. No obstante, los parénimos
son palabras entre las cuales encontramos una silaba o incluso solamente una letra diferente,
mientras que en el caso de la aliteracion solo es un fonema lo que se repite en las palabras
ubicadas en el mismo verso, estrofa o incluso, en algunos casos, en todo el texto.

La aliteracion sirve para subrayar un fragmento del poema. Los versos donde aparece
este juego de palabras los leemos con mas atenciéon. Ademis, la aliteracién influye tam-
bién en la musicalidad del poema. La obra donde encontramos la aliteracion es “Widok
z ziarnkiem piasku” (“Paisaje con grano de arena”). Como podemos observar en el Cua-

dro 5, el texto fue traducido dos veces por dos parejas de traductores:

Cuadros Elpoema “Widok z ziarnkiem piasku” y sus traducciones espafiolas

“Widok z ziarnkiem piasku”
(Szymborska 1986: 11)

Z okna jest piekny widok na
jezioro, ale ten widok sam sie-
bie nie widzi. Bezbarwnie

i bezksztaltnie, bezgtosnie,
bezwonnie i bezbolesnie jest
mu na tym $wiecie.

“Paisaje con grano de arena”
(Trad. de A. M. Moix

y J. W. Stawomirski,
Szymborska 1997: 134-135)
Desde la ventana hay una
bella vista sobre el lago,

pero esta vista no es capaz

de verse a si misma. Incolora,
informe, inaudible, inodora

e indolora vive en este mundo.

“Vista con grano de arena”
(Trad. de G.Beltran

y A. Murcia, Szymborska
2002: 246-247)

Desde la ventana hay una
hermosa vista del lago, pero
esa vista no se ve a si misma.
Incolora e informe, aténita,
inodora e indolora estd

en este momento.

El tema principal del poema es la relacién entre el hombre y la naturaleza. La obra
comenta la actitud del ser humano hacia el medio ambiente, un ser humano que impone
su vision del mundo a otros seres o fendmenos que encontramos en la naturaleza. La obra
critica esta manera de pensar, subrayando que solo a nosotros nos parece que somos
los seres mas importantes del planeta, mientras que numerosos fenémenos que se
encuentran en ella no se dan cuenta ni siquiera de la existencia del hombre (Gralewicz-
Wolny 2014: 145).

El tono del poema es pensativo, serio y filosofico. El registro puede determinarse como
neutro, ya que en la obra no aparecen expresiones coloquiales ni tampoco un vocabulario
culto. En cuanto a la forma, no hay rimas ni tampoco un nimero regular de silabas. Estos
elementos no influyen significativamente en el sentido de la obra. Por otro lado, las con-
tradicciones empleadas reiteradamente por la autora si que tienen mucha importancia.
La aliteracion que aparece en el fragmento presentado anteriormente subraya esta figura
retdrica que dirige nuestra atencion hacia el contraste entre la naturaleza y el ser humano.
Las contradicciones posiblemente sirvan también para destacar la paradoja, que se basa
en el hecho de que el ser humano, aunque forme parte del medio ambiente, en realidad
no entiende los procesos que lo controlan.

Volviendo al ejemplo incluido en el Cuadro 5, la aliteracion consiste en la repeticion
del prefijo bez-. En ambas traducciones, los autores decidieron conservar este juego
de palabras. Sin embargo, en la version creada por Moix y Stawomirski todas las alitera-
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ciones fueron mantenidas, mientras que Beltrdn y Murcia emplearon cuatro de las cinco
aliteraciones que aparecen en el fragmento.

Las dos primeras palabras se traducen al espaiiol de la misma forma por ambas pare-
jas traductologicas. El adverbio bezbarwnie puede entenderse como algo dicho o hecho
de manera “insulsa, privada de rasgos expresivos” (wsjp)*° y en forma de adjetivo como
algo “que no tiene un color vivo” (wsjp)*'. Esta palabra se traduce como “incolora’, es
decir, “que carece de color” (pLE)*>. En ambas traducciones se pierde entonces su pri-
mer significado.

La siguiente palabra, bezksztaltnie, significa “de manera que carece de una forma
determinada” (wsjp)*’ y tiene solamente una definicion. En las traducciones, en su lugar
aparece el adjetivo “informe”, que se puede entender como algo “que no tiene la forma,
figura y perfeccion que le corresponde” o una cosa hecha “de forma vaga e indetermi-
nada” (pLE)**. En este caso, tenemos, entonces, una situacion opuesta a la primera pala-
bra comentada, ya que la version espafiola ofrece mas interpretaciones. Por consiguiente,
podemos observar que los traductores aplican aqui la técnica de compensacion.

El tercer adverbio que crea la aliteracion es bezglosnie. Puede traducirse literal-
mente como algo hecho de manera imposible de escuchar. En la traduccién de Moix
y Stawomirski, aparece el adjetivo “inaudible’, es decir, “que no se puede oir” (DLE)*.
En esta version, el sentido de la palabra que aparece en el texto de salida se preserva.
Los traductores mantienen también el juego de palabras al repetir el prefijo “in-”. Por su
parte, Beltran y Murcia proponen otra traduccion y, en este caso, no consiguen conser-
var el juego de palabras. El adjetivo “aténita” no forma parte de la aliteracién ni tampoco
transmite el significado exacto de la palabra original, ya que el DLE define este adjetivo
como “pasmado o espantado de un objeto o suceso raro”*®. Los traductores cambian sig-
nificativamente el sentido de la palabra, afiadiendo a su version otras posibilidades inter-
pretativas que tiene el poema original. Ademas, al describir las vistas al lago con el adje-
tivo “atonita’, los autores atribuyen al paisaje rasgos humanos, puesto que solamente
un ser vivo puede sentir emociones como el asombro. Esta palabra modifica entonces
toda la interpretacion comentada anteriormente, que se referiria a la diferencia principal
entre la naturaleza y el ser humano, es decir, la incapacidad de sentir que tiene la natura-
leza y la sensibilidad que, al mismo tiempo, es la debilidad del ser humano.

Las dos palabras siguientes que crean la aliteracion se presentan en espaiiol de la misma
forma por los traductores. El adverbio bezwonnie puede traducirse literalmente como algo
hecho sin producir olor. La palabra “inodora” que aparece en las traducciones tiene una
definicién muy parecida: “que no tiene olor” (pLE)*’. El siguiente adverbio, bezbolesnie,
se sustituye por el adjetivo “indolora”. En el caso de ambas palabras podemos resumir su

20 En original: “Nijako i w sposéb pozbawiony wyrazistych cech”.
21 En original: “Niemajacy wyrazistego koloru”.

22 Disponible en https://dle.rae.es/incoloro [21.04.2023].

23 En original: “W sposéb pozbawiony okre$lonego ksztaltu”.

24 Disponible en https://dle.rae.es/informe [21.04.2023].

2> Disponible en https://dle.rae.es/inaudible [21.04.2023].

26 Disponible en https://dle.rae.es/atonito [21.04.2023].

*7  Disponible en https://dle.rae.es/inodoro [21.04.2023].
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significado como algo “que no causa dolor” (pLE)*®. Los autores salvan aqui tanto el sen-
tido original de las palabras como la aliteraciéon. Ademads, en ambas traducciones pode-
mos observar la amplificacion al afiadir nuevos elementos estilisticos: la rima y la paro-
nomasia. Los adjetivos se diferencian solo por una consonante: “inodora” - “indolora’,
creando de esta forma una pareja de parénimos y una rima consonante.

Vale la pena prestar atencién al cambio gramatical aplicado en las dos traducciones.
En la version polaca todas las palabras que crean la aliteracion tienen son adverbios,
mientras que en las traducciones son adjetivos. Esta transformacién provoca un cambio
de sentido. Los adjetivos describen cdmo son las vistas al lago, mientras que la autora,
al emplear adverbios, comento la forma de su existencia. En este caso, nos encontramos
con la técnica traductoldgica de transposicion.

Para concluir, los autores de ambas traducciones mantienen el juego de palabras
empleado por Szymborska en el poema analizado. No obstante, modificaron significati-
vamente la manera de interpretar el poema, al cambiar los adverbios presentes en el texto
de salida por adjetivos.

El ultimo ejemplo de juego de palabras que vamos a comentar es la aliteracion que
aparece en el poema “Urodziny” (“Cumpleanos”). En razon de que el poema no tiene
varias traducciones castellanas, es imposible hacer un analisis comparativo de los textos
meta. Sin embargo, merece la pena analizar las técnicas traductolégicas usadas, ya que
la misma autora distinguié el poema como imposible de traducir®.

La aliteracion aparece en numerosos versos de la obra, puesto que influye en su carac-
ter y forma. Para observar la gran cantidad de aliteraciones presentes en el texto hay que
fijarse en sus primeros ocho versos:

Cuadro 6 El poema “Urodziny” y su traduccién espaiiola

“Urodziny” “Cumpleanos” (Trad. de A. M. Moix
(Szymborska 1972: 13) y J. W. Stawomirski, Szymborska 1997: 80)
Tyle naraz §wiata ze wszystkich stron Cuénto mundo ha venido de todo el mundo:
$wiata: morrenas y murenas, mares y morago,
moreny, mureny i morza, i zorze, auroras, arcoiris, aguilas y astrago.

iogien, i ogon, i orzel, i orzech - jak ja to sDoénde ponerlo todo? Dios mio, ;qué hago?
ustawie, gdzie ja to poloze? Esos llandes, lloredos, lluvias y llubinas,
Te chaszcze i paszcze, i leszcze, i deszcze, esas llacas y llamas, ;como las hacinas
bodziszki, modliszki - gdzie ja to Berilos, gorilas, trémolos y mirlos. Gracias,
pomieszcze? no sabria como digerirlos.

Motyle, goryle, beryle i trele -

dziekuje, to chyba o wiele za wiele.

28 Disponible en https://dle.rae.es/indoloro [21.04.2023].

En la correspondencia con el traductor de sus poemas al italiano, Pietro Marchesani, Wislawa Szym-

borska escribi6 refiriéndose al poema “Cumpleanos™ “Cuidado, pues se trata de un poema intraducible”
(Elbanowski 2017: 250).

29
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La situacion presentada en el poema se refiere a su titulo, es decir, a una celebracién
de cumpleafios en la que la protagonista lirica obtiene numerosos regalos de un solo
dador: el mundo. La inmensidad de los obsequios agobia a la mujer que no se siente digna
de recibirlos, ya que siendo un ser humano va a estar en el planeta solamente un tiempo
determinado, después desaparecera dejando en la tierra todo lo que poseyo.

La forma del poema parece un juego infantil. Esta diversion anifiada se basa en el ritmo
regular del poema (cada verso tiene 12 silabas) y en la aliteracion. De hecho, creemos que
esta figura retorica tiene en el poema también otra funcion. Las enumeraciones de soni-
dos parecidos subrayan la abundancia de lo que ofrece el mundo al ser humano quien no
es capaz de conocerlo todo ni tampoco de gozar de cada regalo obtenido al nacer.

La aliteracion influye entonces de manera significativa en la interpretacion del poema.
Ademas, tiene gran impacto en su forma ya que en numerosos casos crea las rimas con-
sonantes en el poema. Wojciech Ligeza subraya la gran importancia de estas rimas que
cooperan con el campo musical y los efectos eufénicos del poema. Tienen asimismo
un impacto en el tono humoristico de la obra (2000: 4).

En el caso de “Cumpleaios’, la traduccién de las numerosas aliteraciones fue esen-
cial para conservar el sentido del texto original. Como podemos observar, las aliteracio-
nes aparecen también en la version espafola del poema. El segundo verso de la obra esta
construido por las siguientes aliteraciones: moreny, mureny i morza, i zorze. El fonema

“m” se repite tres veces en las palabras yuxtapuestas. Los cuatro nombres crean también
dos parejas de paronimos: moreny — mureny y morza — zorze. De hecho, en todos los ver-
sos donde est la aliteracion, aparece también la paronomasia.

La traduccién mantiene la aliteracion del fonema “m”, que se repite hasta cuatro
veces: “morrenas y murenas, mares y morago. Las palabras se traducen literalmente,
con la excepcidn de la ltima: zorze, que se define como “fenémeno luminoso en el cielo
que consiste en el cambio de los colores durante la salida o la puesta del sol” (wsjp)*°.
Este sustantivo se sustituye por “morago’, que significa “manojo que forman las espigado-
ras” (DLE)?!. El sentido fue entonces cambiado de modo relevante en mano de los traduc-
tores. Por lo tanto, la técnica empleada en este fragmento es la creacion discursiva, que
consiste en establecer “una equivalencia efimera, totalmente imprevisible fuera del con-
texto” (Hurtado Albir 2001: 270).

No obstante, hay solo una paranomasia. La otra pareja de pardnimos se sacrifica para
salvar la rima con la ultima palabra del verso siguiente, en el cual encontramos otras
aliteraciones: “auroras, arcoiris, aguilas y astrago”. En este caso, la aliteracion se basa
en la repeticion de la vocal “a”, mientras que en la version original el juego de palabras se
crea repitiendo el fonema “0”: i ogie#, i ogon, i orzel, i orzech. Aunque los traductores sal-
varon el juego de palabras, introducen cambios significativos respecto al campo semén-
tico del poema. Solamente el sustantivo orzef se traduce de modo literal como “aguilas’,
con cambio de nimero.

30 En original: “Zjawisko $wietlne na niebie polegajace na zmianie jego barw o wschodzie lub o zacho-

dzie stonica”.
1 Disponible en https://dle.rae.es/morago [21.04.2023].
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Otras palabras presentes en el verso traducido estdn bastante lejanas en cuanto a su
significado. La traduccidn literal de la palabra polaca ogieri al espafiol es “fuego”, mien-
tras que en la versidon creada por Moix y Stawomirski aparece el sustantivo “auroras’,
que puede ser una compensacion de la palabra zorze, cuyo significado no se conserva
en el verso anterior. El siguiente sustantivo ogon se traduce como “arcoiris”. Es una tra-
duccién bastante lejana, ya que la palabra polaca significa “cola” En este caso, también
nos encontramos con una creacion discursiva.

La ultima palabra que se encuentra en este verso es orzech y tiene numerosas acepcio-

2 <«

nes. Puede entenderse como “fruta de un arbol en una céscara dura’, “madera de distintos
arboles”, “arbol o arbusto que tiene diferentes frutas envueltas en una cascara dura” y tam-
bién como “el color marrén, el mismo que tiene la madera del nogal” (wsjp)*2. La version
espaiola no incluye ninguno de estos significados, ya que el sustantivo se traduce como
‘astrago”. Ademas, es un nombre masculino desusado; como las palabras anticuadas son
caracteristicas del registro culto, los traductores lo modificaron, dado que la versién ori-
ginal se caracteriza por el registro neutro.

La aliteracion se mantiene también en los versos quinto y sexto: Te chaszcze i paszcze,
i leszcze, i deszcze,/ bodziszki, modliszki. El fonema “sz” se repite hasta seis veces. En la ver-
sién espafiola los traductores también deciden repetir un digrafo: “Esos llandes, llore-
dos, lluvias y llubinas,/ esas llacas y llamas”. En cuanto al campo semantico, el primer
sustantivo chaszcze se refiere a una “acumulacion densa de plantas, sobre todo de arbus-

tos” (wsyp)*®. En la version de Moix y Stawomirski se presenta como “llandes”. Aunque
ambas palabras se refieren al mundo de la naturaleza, sus significados son bastante leja-
nos. La siguiente palabra, paszcze, que significa “bocas”, sobre todo hablando de un ani-
mal peligroso o coloquialmente de la boca de una persona, los traductores la traducen
como “lloredos”. En este caso tampoco mantienen el sentido de la palabra original a favor
de salvar el juego de palabras.

Nos topamos con una situacion diferente en el ejemplo siguiente: “lluvias y llubinas”
Ambas palabras conciernen semanticamente a la version polaca. El equivalente polaco
de “lluvias” es deszcze. El sustantivo leszcze puede traducirse como “brema”. En la ver-
sion espanola aparece como “llubina”, que también es un tipo de pez, pero caracteris-
tico del Mediterraneo. Por lo tanto, los traductores no solo consiguen conservar el juego
de palabras, sino también adaptar el texto al campo de las asociaciones de los lectores
hispanohablantes.

El sexto verso empieza por los siguientes sustantivos: bodziszki, un tipo de flores comu-
nes, y modliszki, que puede traducirse literalmente como “mantises”. Los traductores tra-
ducen las flores como “llacas’, asi que, en lugar de una planta, en la version espafiola apa-
rece un roedor comun en Sudamérica. El nombre del insecto se sustituye por el sustantivo

“llamas”, que puede referirse a un animal (también como en el caso de llaca, caracteristico

«

32 En original: “Owoc réznych gatunkéw drzew, w twardej tupinie”; “Drzewo réznych orzechéw-drzew”;

“Drzewo lub krzew majacy jadalne owoce otoczone twardg tuping”; “Kolor brazowy, taki jak kolor orze-
cha - drewna”.

*  En original: “Geste skupisko roslin, gtéwnie krzewow”.
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para Sudamérica), 0 a una “masa gaseosa en combustion, que se eleva de los cuerpos que
arden y despide luz de variocolor” (DLE)**.

El séptimo verso del poema es el dltimo donde observamos la aliteracion. En la ver-
sion original del poema, en cada uno de los sustantivos se repite la silaba /e, mientras
que en la traduccidn se repite la terminacion “-los”. En las traducciones, tres de cuatro
palabras se traducen de manera casi literal, pero fue cambiado su orden en comparacion
con el texto original. Por consiguiente, goryle aparecen como “gorilas” (en el caso de este
nombre la aliteracion no fue salvada completamente), beryle como “berilos” y tryle como

“trémolos”. El tnico sustantivo cuyo sentido cambia significativamente en la traduccién
es motyle (esp. ‘mariposas’), sustituido por un tipo de pajaro: “mirlos”

Resumiendo, la aliteracion se salva en cada uno de los versos donde aparece en el texto
original. Sin embargo, numerosas palabras cambian el significado en el proceso de tra-
duccion. El esfuerzo de los traductores por mantener la aliteracion supuso que las traduc-
ciones perdieran el ritmo del poema original que en cada verso tiene 12 silabas. En el caso
de la version espafola este nimero es variable (hay versos de 12, 13 y 14 silabas), por
eso la traduccion pierde un poco del tono humoristico del poema original, que se basa
en enumeraciones y ritmo regular, refiriéndose al mismo tiempo a poemas infantiles.

De todas formas, creemos que en el caso de este poema es mas relevante mantener
el juego de palabras, ya que tiene mas importancia en cuanto al entendimiento de la obra.
Esta figura retdrica, por lo tanto, desempena el papel semantico dominante, es decir
“el primario elemento significativo del poema, su indeleble e insustituible componente
«formal» que en realidad es la clave para «el contenido»” (Baranczak 1992: 17)*°.

CONCLUSIONES

Enla obra de Wistawa Szymborska los juegos de palabras, sin duda, desempefian un papel
relevante. Gracias a esta figura retdrica, la autora amplia el campo interpretativo de nume-
rosos poemas. Los juegos de palabras le dan la posibilidad de comentar temas serios
de manera humoristica y, de este modo, asombrar y captar la atencion de sus lectores.
Los usa también para crear alusiones a temas controvertidos. La paronomasia, la alite-
racion y la homonimia le ofrecen a Szymborska numerosas posibilidades de expresion,
mientras que para los traductores de sus poemas constituyen grandes desafios.

En el caso de la paronomasia, los traductores no consiguen conservar el juego de pala-
bras en ninguno de los ejemplos comentados. Por otro lado, demuestran gran creativi-
dad al reemplazarla, porque logran llamar la atencion de los lectores sobre el fragmento
donde la misma aparece en el texto original. Lo hacen sustituyéndola por rima, alitera-
cidn, repeticién y homonimia. La parte del trabajo dedicada a este ultimo fenémeno pre-
senta que, aunque hay muchas diferencias entre el espanol y el polaco, en la traduccién

34 Disponible en https://dle.rae.es/llama [21.04.2023].
% En original: “Pierwszorzednym elementem znaczeniowym wiersza, jego nieusuwalnym
i niezastepowalnym «formalnym» sktadnikiem, ktéry w istocie jest kluczem do «tresci»”.
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es posible salvarlo. La homonimia que aparece en el poema “Glos w sprawie pornografii”
se mantiene en todos los ejemplos analizados.

A su vez, la aliteracion resulta ser mucho mas exigente para su conservacion en la tra-
duccién que la homonimia. Aunque Ana Maria Moix y Jerzy Wojciech Stawomirski la man-
tienen en su version del poema “Cumpleafios’, cambian el sentido exacto de la mayoria
de las palabras que la forman. Ademas, creemos que de todas las traducciones de juegos
de palabras comentadas la que mas difiere del original es la de la aliteracién. La manera
en que Gerardo Beltran y Abel Murcia la traducen en el poema “Vista con grano de arena”
provoca un cambio significativo de la comprension de toda la obra. Posiblemente, tanta
dificultad para traducir la aliteracion se deba al caracter de esta figura retorica, esto es,
al requisito de la repeticion reiterada de unos fonemas parecidos. Por lo tanto, exige
del traductor la busqueda de numerosas palabras adecuadas no solo en cuanto a su sen-
tido, sino también su sonido.

Después del analisis de las traducciones de algunos poemas escritos por Wistawa
Szymborska, se puede afirmar que el modo de traducir los juegos de palabras sin duda
influye significativamente en el proceso de interpretacion de las obras de la poetisa.
Los traductores, en numerosos casos, no logran mantener los juegos de palabras en sus
versiones de los textos originales. No obstante, encuentran diferentes formas de reem-
plazarlos, sobre todo con técnicas de traduccion como: la adaptacion, la compensacion,
el equivalente acufiado y la transposicion. En ciertos casos, consiguen mantener una
parte del mensaje que los juegos de palabras incorporaban al poema, pero en otros se
alejan bastante del sentido de la obra original. No obstante, creemos que en la mayoria
de los casos los lectores hispanohablantes pueden inferir de ellas los mensajes emplea-
dos originalmente por la poetisa polaca.
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